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KRYSTIAN WEGRZYNEK

Powstania w teatrze. Kilka uwag o dramatach i spektaklach
przedstawiajacych powstania $laskie

Powstanie, co to wlasciwie jest? Staroswiecki sposob dochodzenia sprawiedliwoéci. Powstania
ko$ciuszkowskie, listopadowe, styczniowe — owszem, piekne karty w dziejach narodu polskie-
go, ale jaki z nich konkretny pozytek?... Kazda tona wegla wydobyta na polskim Slagsku zna-
czy¢ bedzie wiecej niz tysiac polegtych.

(Stowa Wojciecha Korfantego z powieéci Albina Siekierskiego Ku gérze nad rzekg)

W pamieci kulturowej kazdej spolecznosci' sg takie opowiesci, ktore — odno-
szac sie stale do tych samych wydarzen - probuja je na nowo zdefiniowaé. W hi-
storii Gérnego Slaska takimi szczegélnymi punktami na osi czasu s3 bez watpienia
powstania i plebiscyt. Duza grupa tych opowiesci - wy$piewywana na zolnierskim
szlaku czy drukowana w dwczesnej prasie codziennej? — wlaczala sie w piastowska
narracje powrotu regionu do Macierzy. Cze$¢ z nich przeszla przez czysciec po-
lityczno-artystycznych rozrachunkéw w epoce migdzywojennej’, czes¢ poddana
zostata ideologicznym deformacjom w dobie PRL lub probowata si¢ wybi¢ na nar-
racyjna niezaleznos$¢*. Ostatnia tendencja jest najbardziej charakterystyczna w tek-
stach powstajacych po 1989 roku. W tej najnowszej opowiesci pojawia sie ujecie
powstan $laskich jako wojny domowej, dotyczy to takze relacji notowanych przez

YA. Assmann, Cztery formy pamieci, th. K. Sidowska, [w:] taz, Miedzy historig a pamigcig, red.
M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, s. 39-58.

2Por. S. Luczko, Poezja w polskiej prasie okresu plebiscytu i powstar na Gérnym Slgsku, [w:] Prasa
okresu plebiscytu i powstat slgskich (w 65 rocznice plebiscytu), red. J. Glensk, Opole 1987.

37. Hierowski, Bohaterowie i rozczarowani, ,,Zaranie Slqskie” 1961, z. 1,s. 261-285.

*Zob. M. Fazan, Literackie dziedzictwo powstan $lgskich, ,Niepodleglo$¢ i Pamie¢” 1997, nr 2,
s. 171-208.
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antropologow’. W niniejszym szkicu chcialbym si¢ przyjrze¢ formom modelowa-
nia opowiesci o wydarzeniach na Gérnym Slasku w kilku wybranych® tekstach
dramatycznych, stworzonych w okresach pierwszym i ostatnim. W obu przypad-
kach bedziemy mieli do czynienia z teatrem zaangazowanym’: w okresie rozstrzy-
gajacym o losie czesci Gérnego Slaska po I wojnie §wiatowej bedzie to goracz-
kowy glos polskich patriotéw przypominajacy o ofierze krwi zlozonej przez
mieszkancow regionu i ,,majacy budowa¢ poczucie wigzi z polska historig i kul-
turg™®; w tekstach powstatych juz po przetomie 1989 roku bedzie to przyklad
lokalnosci ,,zywo kontestujacej homogeniczny charakter tozsamos$ci wspdlnoty
narodowej™. W tych jakze rozbieznych ideowo utworach, a jednoczesnie poswie-
conych tym samym wydarzeniom, bedziemy chcieli zobaczy¢ przemiany lokalnej
swiadomosci i towarzyszaca im transformacje teatralnego jezyka'.

Zauwazmy w tym miejscu, iz wydarzenia sprzed stu lat mialy w samej swej isto-
cie ,spektakularny” charakter. Gérny Slask po zakoriczeniu I wojny $wiatowej byt
wszak sceng wielkiego teatru, na ktdrej skupiala si¢ opinia publiczna calego swia-
ta. A zatem wyobrazmy sobie $rodek kampanii plebiscytowej: samoloty bombar-
dujace tonami dwujezycznych ulotek, samochody jezdzace miedzy gminami, be-
dace - absolutna nowos¢! - objazdowym kinem ,zaangazowanym’, stosy ,,zaka-
muflowanych” gazet: polskich, ktére udaja niemieckie i niemieckich imitujacych
polskie. A dodajmy do tego rzesz¢ proboszczéw i wikarych zwigzanych z Partig
Centrum naklaniajacych do glosowania na Niemcy oraz ksig¢zy ,ducha polskie-
go’, ktérzy prywatnie (na co zezwolil Watykan po interwencji polskiego ducho-
wienstwa) oredowali za ,wlasciwg” ojczyzng . I jeszcze naciski na grubie, rozmowy
w szynku i wielgo rodzinno dyskusjo przi kotoczu i bonkawie, za kim bydymy we-
lowaé. Wszystko stalo si¢ polityka, a kazda niemal interakcja opowiadaniem sie¢
»Na I'ZeCZ CzZy przeciw’”.

»lam, gdzie rzadzi spektakl, nie istniejg zadne zorganizowane sily, ktére nie
opowiadatyby sie za spektaklem” — pisal w 1984 roku Guy Debord" po calej se-

SM. Gerlich, Slgski witraz. Prawdy - zludzenia — mity, Katowice 2016, s. 245-267; M. Szme-
ja, Slgsk - bez zmian(?). Ludzie, kultura i spotecznosé Slgska w perspektywie postkolonialnej, Krakéw
2017; por. takze: Z. Wozniczka, Powstania $lgskie na tle powstar narodowych, ,,Zaranie Slqskie. Seria
Druga” 2019, nr 5, s. 26-47.

¢ Egzemplifikacja opiera si¢ przede wszystkim na tekstach niepublikowanych, znajdujacych si¢
w zbiorach rekopismiennych Biblioteki Slaskiej. W cytatach pochodzacych z tekstéw rekopismien-
nych zachowano pisowni¢ oryginalna.

7W XXI wieku wraca dyskusja o istocie teatru zaangazowanego. Jego zwolennicy twierdza, ze
nalezy porzuci¢ autonomig, wyjs¢ z izolacji i ponownie zainteresowac si¢ otaczajagcym nas $wiatem
spolecznym. Przeciwnicy uwazajg, iz ,,prawdziwa sztuka zajmuje si¢ [...] czym innym, ma wazniej-
sze rzeczy na gltowie”. P. Moscicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujgcej, Warszawa 2008, s. 8.

8K. Heska-Kwasniewicz, Wyznanie narodowe Slqska, Katowice 1999, s. 8.

9E. Bal, Performowanie lokalnosci, [w:] Teatr historii lokalnych w Europie Srodkowej, red. E. Wa-
chocka, D. Fox, A. Glowacka, Katowice 2015, s. 138.

12 Tekst stanowi jedynie przyczynek do dyskusji, w zaden sposéb nie roéci sobie praw do synte-
zy tych zjawisk.

"G. Debord, Spoleczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczeristwie spektaklu, ttum. M. Kwa-
terko, Warszawa 2006, s. 162.
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rii politycznych przedstawien, w ktérych wzigl udziat na czele z tym paryskim
z 1968 roku. Czy, tout proportions gardées, tej uwagi nie mozna odnies¢ do Gor-
noslazakow sprzed lat stu? Czy przed tym przedwyborczym jazgotem, nieustan-
nym zachwalaniem i oczernianiem przeciwnika mozna si¢ ukry¢, uciec, zaimpre-
gnowac? Totalno$¢ tego natarcia skierowana na zmysly ani oswojone, ani uodpor-
nione, musiata by¢ przeciez wowczas znacznie bardziej odczuwalna. Nie znaczy to
oczywiscie, ze w roli wyborcow-widzéw nie byli oni obsadzani. Nowy rezyser tego
totalnego spektaklu zadebiutowal broszurg Precz z Centrum z 1901 roku. Rozpo-
czynaly ja nastepujace stfowa:

Walke do upadlego od lat stu z gorg toczymy z wrogiem, walke zaréwno o byt narodowy jak

i ekonomiczny, walke, w ktorej z jednej strony udzial biora wszystkie zywioly nam wrogie,

z drugiej za$ cale spoleczenistwo polskie. Powtarzamy: cale spoleczenstwo bez wzgledu na
roznice stanowe'.

Jak przenosza sie te dzialania polityczne na akcje stricte teatralne? Nie wni-
kajgc tu juz w kwestie czynnego zaangazowanie artystow profesjonalnych i ama-
torow w kampanie plebiscytowa", nie mozna nie poswieci¢ tu uwagi twércom,
dla ktérych powstania i plebiscyt pojawiaja si¢ w nich niejako na zasadzie finis
coronat opus. Mam na mysli tworczos$¢ Jana Nikodema Jaronia i Piotra Kotodzie-
ja. Jaron byt dzialaczem plebiscytowym, uczestnikiem III powstania $laskiego oraz
poeta-dramaturgiem. Wojsko sw. Jadwigi jest zamknieciem trylogii (Wywtaszcze-
nie, 1912; Konrad Kedzierzawy, 1920) poswieconej historii regionu. Tworczos¢ Ja-
ronia wyraznie osadzona w poetyce modernizmu, w ostatnim dramacie sklania
sie juz ku ekspresjonizmowi'*. Piotr Kotodziej to najpopularniejszy dramatopisarz
tworzacy na Slgsku na przelomie XIX i XX wieku. Jego sztuki o zdecydowanie 1zej-
szym ciezarze gatunkowym - co$ pomiedzy wodewilem a $piewogra — cieszyty sie
wielka popularnoscia. Konstanty Prus pisal: ,Na Gérnym Slgsku istnieje jeden Ko-
todziej, ktéry duchowe prowadzi rzemiosto, piszac i uktadajgc sztuki teatralne dla
ludu™. Ostatnig jego sztuka byt nieopublikowany tekst zatytutowany Powstanie
Ludu Gornoslgskiego.

Wojsko $w. Jadwigi — jak wynika z informacji zawartych i w przypisie i bezpo-
$rednio w tekscie — to utwor, ktéry powstal po zakonczeniu I powstania i przed
przeprowadzeniem plebiscytu. Glos Jaronia ma mie¢ charakter historiozoficzny,
martyrologiczny, a ostatecznie moralny. Autor nawigzuje do popularnego, nie tyl-
ko w polskiej kulturze, motywu $piacego wojska, ktore — ujmujac rzecz skroto-
wo - zasypia podczas tatarskiego najazdu i budzi sie w czasie $laskich powstan.
Wybér pochodzacej z Bawarii Hedwig Andechs jako patronki i rezonatorki nie
przeszkadza w tworzeniu narodowo-katolickiego przestania, co mozna zauwazy¢
chociazby w modlitwie Konstancji i Gertrudy:

2W. Korfanty, Precz z Centrum!, Berlin, 1901, s. 3 (podkr. moje —-KW).

13 Por. W. Zielinski, Polska i niemiecka propaganda plebiscytowa na Gérnym Slgsku, Wroctaw
1972; W. Karuga, Organizacja Polskiego Komisariatu Plebiscytowego dla Gérnego Slgska, Opole 1966.

" A. Gladysz, Mloda Polska na Slqsku, [w:] Mtoda Polska na §lqsku. Antologia, Wroctaw 1969,
s. 21.

5K. Prus, Piotr Kolodziej, pisarz sztuk teatralnych, Mikotéw 1938, s. 127.
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Swieta Jadwigo, Patronko tej ziemi,

Ktory z tatarskich wyzwolifas rak

Chron kraj od zguby modlitwami twemi,
Zbaw lud twdj wierny od krzyzackich mak's.

Jadwiga pojawia si¢ w kilku wcieleniach'”, w ktérych odpokutowuje swoja ger-
manskos¢. Tekst jest wyraznie neoromantyczny. To metafizyczny reportaz w sty-
lu Dziadéw drezdeniskich, gdzie obok tyrtejskich modlitw, pojawiaja si¢ odwolania
do opisu konkretnych zbrodni Grenzschutzu: zamordowania Izydora Murka
(»Czyscie slyszeli, co zrobili z Murkiem”) czy Wincentego Janasa (,Na przyklad
Janasa/Jak mordowali - az ciarki przechodza!”). Warto przy tym pamietac, ze re-
witalizacja mitu Hedwig byta przeprowadzana przez Niemcéw juz w XIX wieku
(zwyciestwo feldmarszatka Gebharda Bliichera nad wojskami napoleonskimi nad
Kaczawa w 1813 roku; walka z die gelbe Gefahr czyli z z6ttym niebezpieczenstwem
z Japonii w 1895 roku)'®. Jaron zatem nie tylko prowadzi plebiscytowa agitacje
przed trzebnickim sarkofagiem' (,,Plebiscyt! Na to narodowe hasto/U grobu $wig-
tej zbierajg sie thumy”), nie tylko wprowadza §laskich meczennikéw do narodo-
wego imaginarium/sanktuarium, ale i prowadzi polemike z niemieckim wyobra-
zeniem zwyciestwa niejakiego Heinrich der Fromme bei Liegnitz, ktéremu miat
pomagac, jak nieopatrznie dopisat Jan Dlugosz, oddzial krzyzacki®*. Najwazniej-
szy byl jednak gléwny nurt polskiej kampanii - powr6t do piastowskich korzeni
(»Podazy za nim $laski lud Piastowy/na ostateczny, na zwycigski bdj”).

Podobnie brzmig deklaracje bohateréw dramatu Piotra Kolodzieja, chyba
w dalszym ciggu najpopularniejszego ludowego dramaturga $laskiego. Dla siemia-
nowickiego pisarza tworzenie sztuk bylo czescia jego kulturalno-oswiatowej wal-
ki o polski Gérny Slask. Jej efektami byly: policyjny zakaz odgrywania jego sztuk
wydany w 1887 roku oraz rozwiazanie przez kardynata Georga Koppa Towarzy-
stwa Alojzjanéw (w 1897 roku), z ktérym wspotpracowal. Z drugiej strony Koto-
dziej stworzyl swiat odpowiadajacy ,,umystowi jego ludowej publicznoéci®* oraz
osiagnal olbrzymi sukces frekwencyjny na przedstawieniach swoich sztuk. Inna
konsekwencja jego strategii walki jest jezyk, ktérym postuguja si¢ bohaterowie, to
nie $laski dialekt, a ,interdialektalna polszczyzna o charakterze ludowym”*. Tak
samo mowig bohaterowie sztuki najbardziej nas tu interesujacej — Powstanie Ludu
Gornoslgskiego®. Kolodziej na przykladzie loséw Michata Pokornego i jego rodzi-
ny, przesladowanej za to, ze Janek, syn Michala, przytaczyt si¢ do oddzialu po-
wstanczego, ilustruje przyczyny buntu Gérnoslazakéw. W pierwszym akcie poka-
zane jest wzrastajace niezadowolenie autochtonéw (,,Podatki pta¢, gebe trzymaj,

'°]. N. Jaron, Wojsko sw. Jadwigi, Katowice 1931, s. 88-89.

7 Motyw metempsychozy jest inspirowany Genezis z Ducha Juliusza Stowackiego.

18], Maron, Legnica 1241, Warszawa 1996, s. 134.

¥ Trzebnica nawet nie znajdowala si¢ na terenie plebiscytowym.

* Chodzi o oddziat krzyzakéw na czele z Poppo von Ostern. Zob. J. Dtugosz, Roczniki czyli Kro-
niki stawnego Krolestwa Polskiego, ks. 7 1 8, Warszawa 1974, s. 20.

2']. Moskal, S. Wilczek, Album pisarzy Slgskich, Opole 1975, s. 62.

2 M. Siuciak, Jezyk slgskich utwordw scenicznych z lat 1864-1922, Katowice 1998, s. 27.

2P, Kolodziej, Powstanie Ludu Gdérnoslgskiego, rekopis Biblioteki Slaskiej, sygn. R 1394 I1.
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a cierp dalej, taka jest dola nas gérnoslazakéw”). Kotodziej, podobnie jak Jaron,
wlacza do $lgskiego rachunku krzywd, stanowiacego tu uzasadnienie powstancze-
go zrywu, akcje wywlaszczajaca (,,Z sadu odpisali, ze istnieje prawo wywlaszcze-
nia, a naprzeciw prawu nie mozna nic czyni¢, tylko si¢ dobrowolnie poddac”).
W drugim akcie przedstawiono sytuacje regionu po zakonczeniu I wojny $wia-
towej, decyzje o przeprowadzeniu plebiscytu (,,Niemiecki zastepca stawil wnio-
sek, zeby sie na Gérnemslasku odbyto si¢ glosowanie, gdzie chcemy naleze¢, czy
do Polski lub Niemiec”) oraz glosy o powstaniu (,,Niemcy majg szczelnie obsa-
dzi¢ granice Grencszucem. Reichswehra tyz juz nadciaga. A to wszystko, zeby
nas broni¢ przed powstanicami”). Akt trzeci ilustruje przygotowania do kolejnego
zrywu przeprowadzanej we wsi, ktorej nazwy - jak zwykle u Kotodzieja — nie zna-
my. (,Na drugie powstanie, chcemy ten Grencszuc i Reichwehra wypedzi¢ z Gor-
nego Slaska”). Kolodziej przedstawia wydarzenie realistycznie, czy wrecz fak-
tograficznie — powstanie poprzedza strajk. Tak to relacjonuje Filip: ,Wszystko
zatatwione tak jak w niedziele. Zaden nie pracuje. Sg ustawione straze, ze zadne-
go do pracy nie puszcza. Jezeli jaki$ niemiaszek albo jaki zdrajca chce i$¢ do pra-
cy, to mu nasi daja odprawe, ze ucieka do domu az si¢ za nim kurzy”. Odwolaniom
do faktow towarzyszy konsekwentnie retoryka religijna (,Do dzisiaj si¢ modle
Od Grencszucu i Reichswehry zachowaj nas Panie). Akt czwarty jest zapowiedzig
ostatniego zrywu. Rodzinie, zwolnionej z wigzienia i oczekujacej na powr6t Janka,
biezaca sytuacje przedstawia soltys Bruzda:

Pan komisarz stanal na czele trzeciego powstania. Ci powstancy, ktérzy s3 za granica, przy-

beda znowu na powrét. My znowu zbierzemy ochotnikéw i wyslemy na front. Na dany znak
obsadzimy caly Gérny Slask az po Odre.

Rekopis Kolodzieja, podobnie jak tekst Jaronia, konczy si¢ nadzieja na zwy-
cigstwo. Fakt, iz oba teksty nie zostaly zredagowane na nowo po zakonczeniu
III powstania i podziale obszaru plebiscytowego daje do myslenia. Mamy literac-
kie $wiadectwa gorgczkowej atmosfery tamtego czasu — rdzne w poetyce, lecz po-
dobne w optymistycznej wymowie. By¢ moze gorycz po podziale regionu byta sil-
niejsza niz rado$¢ odzyskania jego czedci i dlatego autorzy nie wrdcili do swoich
tekstow? Tak bardzo doraznie traktowali wigc oni te dziefa? Liczyli na ich rychla
inscenizacje i bezposredni odzew publicznosci? Byly glosem serca obu patriotow?
Z obu sztuk, pisanych niemal w samym $rodku wydarzen, wylania si¢ wizja wal-
czacego o wolnos¢ regionu. Gdyby spojrzec na te teksty z perspektywy okoliczno-
$ciowej poezji drukowanej w 6wczesnej prasie, to watpliwosci mie¢ nie mozna - s3
to typowe dzieta okresu heroicznego o charakterze agitacyjnym.

Zestawmy te dawne opowiesci ze sceniczng epopeja o losach Goérnoslazakow
napisang juz w XXI wieku, z drugim - jak si¢ wydaje — spektaklem tworzonym ze
Slaskiej perspektywy w naszym regionie®, z Polterabend Stanistawa Mutza. Wyda-
rzenia okresu powstanczo-plebiscytowego wpisane sa tu w koleje slaskiego losu:
Slazacy w armii kajzera - okres miedzywojenny - okupacja hitlerowska — okres

248, Mutz, Polterabend. Rez. T. Bradecki. Teatr Slaski. Premiera 5 stycznia 2008. Pierwszym takim
spektaklem byl oczywiscie: Cholonek wedlug powiesci Janoscha, Cholonek czyli dobry Pan Bog z gli-
ny, tt. L. Bielas, adaptacja R. Talarczyk, rez. M. Neinert, R. Talarczyk. Premiera 16 pazdziernika 2004.
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stalinowski. Dialogi, ktdre toczg bohaterowie, dalekie s3 od optymizmu Korfante-
go i Jaronia (plebiscyt jako jednoczace ,,narodowe haslo”); maja bardziej pragma-
tyczny charakter, jak chociazby ten o gtosowaniu wlasnie:

TEKLA: Gryjtka to nojprowodpodobni za Niymcami bydzie weluwaé¢, jak sie za wangelika
wydata

JORG: Ksiondz godo, ze katoliki majom za Polskom gosuwac. Jo juz som jes gupi... Teroz to
kozdy jes bohater... Jak juz po wszystkim. Nojwinynkszy chachor... A wy co na to wszysko
godocie...?

[...]
TEKLA: Jak zaweluja za Polskom, to mie Gryjta do hajmu wyciepnie!*.

Samo powstanie ukazane jest w wymownym teatralnym skrocie - o jego
tragicznych skutkach dowiadujemy z konczacej scen¢ wymiany zdan miedzy
rodzicami:

JORG [...] (podchodzi z wiciekloscig do B.) Kaj mos dzieci!? Kaj mos dziecil? (mocna chwyta
B.za brzuch) Tu mos!! Wiecnie ino tu mos!! (wyjmuje powoli z kieszeni przestrzelong powsta-
czq czapke)

BERTA: (przyciska czapke do piersi, spoglgdajgc w niebo) Johan!!

Dramat Kolodzieja konczy si¢ sceng odczytywania listu od syna-powstanca
przez dumnych rodzicéw, zas watek wojenno-plebiscytowo-powstanczy u Mutza
zamyka wlasnie przywolana powyzej sytuacja; odarta z patosu w warstwie dialo-
gowej i daleka od patriotycznego krzepienia serc.

Jeszcze inaczej tamte wydarzenia ukazane s3 w dzietach Stanistawa Bieniasza.
Zabrzanski dramaturg - znany przede wszystkim jako autora Starego portfela, kto-
ry zrealizowal w Teatrze Telewizji Kazimierz Kutz tuz przed stanem wojennym,
a jego zapis cudem ocalal - byt tez jednym z pierwszych, ktéry zainicjowat dysku-
sje 0 nowym spojrzeniu na powstania $laskie jako na wojne domowa*. Jego dwa
niepublikowane dramaty sprawiaja wrazenie ilustracji tej tezy. Dla milo$nikow
Soli ziemi czarnej dramat Bieniasza Christoph i Jadwiga to bardziej Szekspirowska
wersja milo$ci mlodych rozdzielonych powstancza barykada. Monteki nazywaja
sie tu Hartmannowie i sg niemieckim ewangelikami, Kapuleti to polscy katolicy,
a gléwna para probuje odseparowac sie od zaogniajacego si¢ w ich $rodowisku
konfliktu. Akcja toczy sie tuz przed III powstaniem i w jego trakcie, a po obu stro-
nach s3 osoby mocno zaangazowane w narodowosciowy konflikt. Z jednej stro-
ny to niemiecki urzednik Wolfgang Giese, narzeczony Veroniki, siostry Christo-
pha (,,Jezeli jeszcze raz podniosa reke, to tym razem ja ztamiemy”)” z drugiej to
bracia Jadwigi, Bolek i Kazik (,,Kozdy moze mo prawo, ale nie te pieronskie Pru-
soki! [...] Prac¢ ich trzeba!). Kiedy w gornoslaskiej ,,Weronie™® przejscie przez ulice

5S. Mutz, Sztuki teatralne. Polterabend. Dziesiyric lot nazod, rekopis Biblioteki Slaskiej, sygn.
6346 111, s. 167-217.

¢S, Bieniasz, Co nas lgczy, co nas dzieli, ,,Kultura” 1990, nr 4, s. 29.

*7S. Bieniasz, Christoph i Jadwiga. Sztuka w dwéch aktach, rekopis Biblioteki Slaskiej, sygn.
R 3011 IIL.

2 Miejsca akeji autor nie dookresla, ale wzmianka o wyjéciu na piwo do Sedlaczka (s. 7) wskazy-
walaby na Tarnowskie Gory. Por. takze uwagi na temat utworu w: K. Karwat, Stanistawa Bieniasza
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staje si¢ juz $miertelnym niebezpieczenstwem, mlodzi nie przebieraja w stowach,
identyfikujac zagrozenie w najblizszym otoczeniu. Jadwiga méwi o braciach ,,naj-
gorsze chachary w miesdcie”, a Christoph o swoim ewentualnym szwagrze ,,Ja tez
nie cierpie tego gnojka”. Autor kaze nam zatem - oczywiscie z sympatig patrzac na
politycznie niezaangazowanych mlodych - spoglada¢ na walki przy powstanczej
barykadzie jako na obustronne zwarcie odrazajacych ekstremistow. Kiedy starzyk
Bubata wyrokuje ,,A najgorszo jest wojna domowo’, to Jadwiga skwapliwie mu
przytakuje. I wkrétce potem decyduje, ze opusci rodzinne strony, ktére Christoph
nazywa ,krajem nienawisci”.

Akcja drugiego aktu toczy si¢ juz w trakcie powstania. Patrzymy na nie z per-
spektywy pobitego Christopha i jego ukochanej (,Wszyscy lotaja z karabinami
jak glupcy, i strzelajg, a jo... jo si¢ boja”). Bubala, ktory udziela schronienia ukry-
wajacym sie kochankom, wie jednak, ze ucieczka jest niemozliwa: ,Wy tu lo-
staniecie, bo kaj indziej wasza milo$¢ bylaby zwyczajno. Ino tu moze by¢ tako
wyjatkowo, bowszytkim zawodzo”). Historia takonczy si¢ tragicznie, jak u Stratford-
czyka, $miercig obojga. A moze i tragiczniej, bo $mier¢ dzieci nie godzi Filipczy-
kéw i Hartmannoéw, a w dodatku rozdziela ich granica, jak informuje w koncowym
didaskalium autor: ,,Na dachu chlewika [odgradzajacego obie posesje - KW] znaj-
duje si¢ plotek markujacy granice panstwowy”

W filmie S6l ziemi czarnej Kutza puenta watku romansowego zniesiona jest
przez perspektywe narodowq: Gabriel trafia przeniesiony do Polski i tam - jak
mozna s3dzi¢ - znajduje prawdziwe szczescie. Jednak co dzialoby si¢ z ponadna-
rodowym uczuciem, gdyby autor chcial t¢ milczacg love story opowiedzie¢ do
konca? Niemiecka sanitariuszka pobieglaby za nim i zostala przyjeta po drugiej
stronie Brynicy z otwartymi ramionami? Gabriel nawrécitby ja na polskosc? Ale
gdyby te paralele rozbudowa¢, gdyby poréwnywac¢ watki heroiczne i komediowe
w ksigzce-filmie §laskiego rezysera z takowymi tonacjami wybrzmiewajacymi
w powstanczej tragedii i ,,powstanczej” komedii Bieniasza, mogloby sie okazac, ze
autoréw wiecej faczy niz dzieli. A jesliby jeszcze dodaé perspektywe, ktorej uzyt
wobec tej samej historii (rodzina Basistow) Kutz w Pigtej stronie Swiata, gdzie
gléwny bohater nie znajduje szczescia u boku wybranki serca, bo rodzice ,,z Pol-
ski” nie akceptuja podejrzanego Slazaka..., ale to temat na osobne studium.

Komedia Bieniasza Jorg robi czworte powstanie* operuje humorem do$¢ ab-
surdalnym. Utrzymana jest w popularnej na Gérnym Slgsku tonacji plebejskiej.
Jeszcze bardziej oddalamy si¢ od podniostych oracji sprzed wieku. Podsumowanie
trzech zrywow jest lapidarne i defetystyczne: I powstanie - ,jak oni dupli, to my
pitli’, II powstanie - ,jak oni dupli, to starzyk pitli’;, III powstanie - ,starzyk [...]
sami dupli [...] ale jak oni dupli nazad, to starzyk sie zatrzymali dopiero w domu”.
Gléwnego bohatera, ktérego rodzina $wietuje osiemdziesigte urodziny - cho¢ on

ucieczki i powroty, [w:] S. Bieniasz, Stary portfel i inne utwory dramatyczne, oprac. K. Karwat, Kato-
wice 2003, s. 24.

»S. Bieniasz, Jorg robi czworte powstanie. Komedia slgska w dwéch aktach, r¢kopis Biblioteki
Slaskiej, sygn. R 3016 I11.
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sam twierdzi, ze ma juz 98 lat i pamieta nawet ,,cysorza Wilusia” — rozpiera nie-
zwykla zyciowa (spoleczna?) energia i chce wywolaé czwarte powstanie, bo ,za-
wsze si¢ znojdzie jaki§ powdd”. Akt drugi wyglada na prdbe realizacji tych zamie-
rzen, ale w formie przypominajacej wojne polsko-ruska pod flagg bialo-czerwona,
czy moze nawet bardziej Underground Emira Kusturicy i Wesele w Atomicach Sta-
womira Mrozka: Jorg wychodzi na scen¢ w helmie ,wehrmachtowskim’, a Achim
»krasnoarmiejskim” Zmobilizowani to widzowie, ktérzy jednak uporczywie sie-
dza, w czym Maks dopatruje si¢ braku elementarnej logiki” ,,Co to mo by¢? Siedza-
ce powstanie?”. Nowoczesniej podchodzi do przygotowan Bercik: ,,Jak ujek Maks
oglosit te powstanie, to sam zaroz przyjechali Rusy z rakietami [...] Kozotl zech je
sfali¢ do piwnicy na wagle u ujka Maksa”. Jak si¢ pozniej okaze Bercik wrzucil do
zsypu zapasy sfermentowanych §ledzi (,,Geringi w masle” [sic!]). Jednak w tle tych
wydarzen i pod powierzchnia dialogowej blazenady da sie dostrzec egzystencjal-
ne symbole.

JORG [...] Jak momy robi¢ te powstanie, to musi nos by¢ przynajmniej trzech. Poczekomy,

posiedzimy sie na faweczce, popatrzymy jak sie kreci koto na szybie.

MAKS [...] Ojciec, przeca gruba w likwidacji, to jak si¢ mo krecic.

JORG Bo jo wiem? Wiater moze albo jakie chachary na wierch wylezli [...]

W centrum mikrokosmosu, blizej nieokreslonego, ale zabrzanski przypomi-
najacego, tkwi- niczym Oko Opatrznosci a moze drzewo z Czekajgc na Godota™
- koto wyciggowe. Gérny Slgsk ukazany jest w pewnym zawieszeniu: miedzy —
prawdopodobnie — zamknigtg kopalnig a planem budowania ,,autobany”. Pozorne
za$ dzialania bohateréw, nieco inaczej niz w dramatach Samuela Becketta, zmie-
rzajg jednak do nieco pogodniejszej iluzji szczgsliwego zakonczenia:

ACHIM Wasze urodziny tak fajruja albo powstanie?

JORG Przeca tyla ludzie nie wie, ze mom urodziny... Powstanie, powstanie! Patrz, Achimku,
patrz! A jednak si¢ kreci!

ACHIM Co, koto na szybie?... Nie, to jest karasol!

JORG Nie, to jest na grubie. Patrz!

ACHIM Wiecie co? My chyba te powstanie wygrali!

JORG Myslisz...? Jeronie, to by ale byto! Bez jednego wystrzatu!

Taka wlasnie pelzajaca i plebejska, przypadkows i blazenska rewolucja jest
opowies¢ o Jorgu i jego rodzinie. Z jednej strony moze si¢ wydawac, iz teksty Ja-
ronia i Bieniasza dzieli przepas¢ historyczna, gatunkowa i stylistyczna, z drugiej
pokazuja one powstanicow ogarnietych letargiem, ale czekajacych na wyzwolenie,
funkcjonujacych miedzy terkotem kota szybowego a dzwigkiem zlotego rogu, zy-
jacych gdzies poza historig (zdekapitowany, ale przemawiajacy Henryk, rzekomo
matuzalemowy, lecz nadzwyczaj zywiolowy Jorg*), a jednoczesnie w niej na po-
wrot uczestniczacy. Temat powstaniczy w komedii Bieniasza jest wiec — podob-

* ,Symbolizuje ono zaréwno bezmiar ludzkich cierpien, jak tez mozliwos¢ odrodzenia Zycia
inadziej¢”. A. Pallasz, Od Jarryego do Becketta i Arrabala, Warszawa 1989, s. 153.

3 Jorg, podobnie jak Habryka z Paciorkéw jednego rézatica, toczy swoja jeszcze jedng zyciowa
batalie.
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nie jak w spektaklu Korfanty. Hotel Brzes¢ i inne piosenki **~ tylko pretekstem do
rozmowy o aktualnej spoteczno-gospodarczej kondycji regionu.

Jaka zatem droge przebyt powstanczy mit piastowski na przestrzeni tych stu lat?
Czy Jaron lub Kolodziej rozpoznaliby atmosfere swoich czaséw w sytuacjach wy-
kreowanych przez Bieniasza? Czy zaakceptowaliby $laska mowe wybrzmiewajgca
z teatralnej sceny? Zmiennos¢ literackich mod i styloéw, czy przyczynowo-skutko-
wa prawidlowo$¢? Zauwazmy, iz takg metamorfoze w opisie powstania listopado-
wego dostrzec mozna w tworczosci Juliusza Stowackiego, ktéry poczatkowo wzno-
si liryczno-religijne wezwania (Hymn, 1830), by juz kilka lat pdzniej sformutowaé
refleksje zdecydowanie gorzkie (Kordian, 1833). O powstaniach narodowych pisa-
li przeciez takze krytycznie tacy tworcy jak: Zygmunt Krasinski, Jézef Ignacy Kra-
szewski, Bolestaw Prus, Miron Bialoszewski czy Jerzy S. Stawinski. Nie ulga watpli-
wosci, ze i czgs§¢ Gornoslazakow dramatyczne sceny sprzed wieku przedstawia dzis
znacznie krytyczniej. Powstania sa oceniane przez ludnos¢ rodzima jako wydarze-
nia, ktore ,,doprowadzily do wieloaspektowej dekompozycji tadu spotecznego™.
Wizja tej przesztosci ,,pisana na podstawie selektywnie dobranych dokumentoéw,
ma podkresla¢ wielkos¢ i chwate Polski i stuzy¢ przekonywaniu o jej dziejowe;j
pozytywnej bytnoéci na Slasku” jest okreslona jako ,klasyczna historia grupy
dominujacej™*.

Z tego punktu widzenia utwory starsze jawia si¢ jako dokumenty atmosfery
tamtego czasu, ale i utwory propagandowe w pelnym tego stowa znaczeniu: Jaron
uwodzi narracja piastowska, wszechobecng w calej kampanii plebiscytowej, a Ko-
lodziej roznieca emocje nieomal religijng martyrologia. Bieniasz z kolei wyrazat-
by glosy ludnosci rodzimej podnoszone po 1989 roku - powstania rozbily sieci
rodzinno-sasiedzkich powigzan uosobione przez rodziny Hartmannoéw i Filipczy-
kow. Charakterystyczne jest takze uzycie dialektu w dialogach dramatéw zabrzan-
skiego autora (ale takze Stanistawa Mutza i innych przywolywanych tu wspot-
czesnych autoréw) oraz niemal catkowita rezygnacja z dialektyzacji w utworach
Jaronia i Kolodzieja, jakby jezyk osobniczy mial wzmocni¢ autentyzm przekazu,
ajednocze$nie dostapic literackiej nobilitacji*. Przypomnijmy, ze wprawdzie $lasz-
czyzne przywrocil jezykowi artystycznemu Kutz w Soli ziemi czarnej, ale w teatrze
cieszy si¢ ona popularnoscig dopiero od czaséw prapremiery Cholonka (2004),
a wiec trzy lata po $mierci Bieniasza. Gdyby przyja¢, ze scena teatru moze stac si¢

#'W autorskim spektaklu Przemystawa Wojcieszka ,Wodzirej”(?) przypominajacy Korfantego,
grany przez Piotra Bulke, prowadzi protest-songowy performance, pytajac m.in. publicznosé, o to,
kto zabit Korfantego lub kto odpowiada za biede $laskich miast, z ktorych wydrenowano poklady we-
gla i ,,pozostawiono je w ruinie”. Korfanty. Hotel Brzes¢ i inne piosenki. Rezyseria i teksty P. Wojcie-
szek. Teatr Slaski. Premiera 27 pazdziernika 2017.

M. Gerlich, Slgski witraz. Prawdy - ztudzenia - mity, Katowice 2016, s. 256.

M. Szmeja, Slgsk — bez zmian(?). Ludzie, kultura i spotecznosé Slgska w perspektywie postkolo-
nialnej, Krakow 2017, s. 186.

> Cho¢ oba utwory pisane sg dwie dekady po Weselu S. Wyspianskiego i kilkanascie lat po
Na skalnym Podhalu K. Tetmajera!
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»>medium wyzwalajacym modwienie o traumatycznej przeszlosci™¢, a w przypad-

ku Gérnego Slaska takim scenicznym coming outem byta Mitos¢ w Konigshiitte
Ingmara Villgista (2014), to dramaty Bieniasza mozna by uznac za prekursorskie
w tym nurcie. Niejako kontynuacjg tych tendencji jest konkurs Jednoaktéwka po
slgsku organizowany przez Villgista od 2011 roku?.

Przedstawiony tu material jest jednak zbyt ubogi, by formulowa¢ jakies
powazniejsze uogdlnienia. Mozna by jedynie snu¢ miedzytekstowe paralele, za-
stanawiajgc si¢ nad tym, czy Henryk Pobozny nie jest w tekscie Jaronia zbyt wa-
leczny, a Michat Pokorny z kolei zanadto pobozny? Czy $w. Jadwiga nie jest sym-
bolem przede wszystkim ducha walki, a Jadwiga Filipczyk nie uosabia postawy
catkowitego indyferentyzmu, czy wrecz pacyfizmu? Czy pograzeni w delirycznej
senno$ci bohaterowie sztuki Jorg robi czworte powstanie nie sa parodia $piacych
rycerzy z trzebnickiego klasztoru...? Tymczasem pozostaje nam poprzesta¢ na
konkluzji, ze okres powstanczo-plebiscytowy ciagle stanowi wazny punkt odnie-
sienia we wspolczesnej literaturze regionu. Mam tu na mysli szczegolnie watki po-
wstancze pojawiajace si¢ takze w $laskiej prozie: w Pigtej stronie swiata Kazimie-
rza Kutza, Jak Niobe*® Alojzego Lyski, w Morfinie i Drachu Szczepana Twardocha
czyli dzietach literackich, ktére doczekaly sie scenicznej realizacji. Ow wielogtos
- jak sadzimy - przyczynia si¢ do skonstruowania pelniejszego i pogtebionego
obrazu tamtych wydarzen. Dla czgsci publiczno$ci bedzie to glos spolecznie za-
angazowanego teatru, dla czesci kolejny przejaw ideologizacji tematyki powstan
i szargania narodowych $wigto$ci. Czes¢ widzow z kolei odbiera te dziela jako pro-
be szukania wlasnej, lokalnej narracji takze przez jezyk wypowiedzi scenicznej -
$wiadczy o tym sukces frekwencyjny przywolywanych w tym szkicu przedstawien.
Nalezy chyba to zjawisko traktowac jako czes¢ szerszej tendencji w polskiej sztu-
ce XXI wieku™®.

Czy wpisza sie te usitowania w histori¢ polskiego teatru? Wszak sceniczne opo-
wiesci o narodowych powstaniach odcisnely w zbiorowej pamieci potezne piet-
no! Moze po trzech $laskich powstaniach pozostanie cho¢ jeden artystyczny slad?

% A.Glowacka, Lokalnos¢ w budowaniu porozumienia z publicznoscig na Gérnym Slgsku, [w:] Te-
atr historii lokalnych w Europie Srodkowej, red. E. Wachocka, D. Fox, A. Glowacka, Katowice 2015,
s. 153.

 Tematyka nagradzanych utworéw jest réznorodna. (wiecej zob.: https://jednoaktowka.pl). Nie
brak réwniez odniesien do wydarzen z lat 1919-1921.W utworze Marcina Szewczyka powstania uka-
zane sg poprzez wspolczesny konflikt dwdch braci: Maksa ,,zagorzalego patrioty” i Jerzego ,,zagorza-
tego slaskiego autonomisty”. M. Szewczyk, Wojna domowo, [w:] Rajzyntasza. Jednoaktowki po slgsku,
red. W. Szymczyk, Katowice 2013, s. 28-36.

¥ Tak opowiada o powstaniach Hanka, bohaterka ksigzki Alojzego Lyski: ,,Zrobilo si¢ powsta-
ni, podhajcowano mtddz pojechala pod Anaberg bi¢ sie z Niymcami, a tak richtig to pojechata po
$mier¢”. A. Lysko, Jak Niobe. Opowies¢ gornoslgska, Katowice 2016, s. 23.

¥ ,Sztuka przestaje by¢ traktowana jako gra czy rozrywka, artysci znéw mysla o niej powaz-
nie. Ironia traci na znaczeniu, a rzeczy, ktére wydawaly si¢ bfahe, odkrywaja swoje drugie oblicze”
M. Ujma, Ani rewolucja, ani konsumpcja. Uwagi o sztuce w Polsce po 2000 roku. https://culture.pl/
pl/artykul/ani-rewolucja-ani-konsumpcja-uwagi-o-sztuce-w-polsce-po-2000-roku [dostep on-line,
28 sierpnia 2020].



