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KATARZYNA JANCZEWSKA-SOLOMKO

Sekcja Fonotek Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich

Transkrypcje utworow Fryderyka Chopina
(nagrania)

Streszczenie

Przedmiotem artykulu s3 transkrypcje, czyli opracowania i aranza-
cje utworow Fryderyka Chopina. Pierwsze takie interpretacje poja-
wily sie jeszcze za zycia kompozytora, a najstarszy zapis dzwigkowy
pochodzi z 1891 roku. Autorka wymienia poszczegélne realizacje,
zwracajac uwage na wykonawcow, zastosowane instrumenty i sty-
le muzyczne. Analiza zgromadzonego materialu pokazuje, ze twor-
czo$¢ Chopina cieszy sie niestabnacym zainteresowaniem, a trans-
krypcje jego utworéw stanowia istotny wklad w historie polskiej
kultury muzyczne;j.

Stowa kluczowe

Fryderyk Chopin, transkrypcja, nagrania dzwiekowe, aranzacja,
improwizacja, jazz
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Pojecie ,transkrypcji” jest powszechnie znane, ale niejednoznaczne. Jak stwier-
dza Irena Poniatowska, ,wielkg kariere zrobita transkrypcja w kulturze muzycz-
nej XVIII i XIX wieku jako przeniesienie struktury muzycznej na inng obsade -
tzw. transkrypcja wierna i swobodne jej opracowanie™.

Przerdbka, parafrazg, opracowaniem, przeniesieniem na inne $rodki wyko-
nawcze, stylizacja czy nawet dekonstrukcja, czyli aranzacja utworu lub jego frag-
mentéw, zajmowalo si¢ wielu tworcow — takze wybitnych, jak na przyklad Ferenc
Liszt*. Trudno ocenia¢ te réznorodne opracowania, bowiem skala ocen jest w tym
przypadku rozlegla (od wybitnych do miernych, wrecz banalnych), ale faktem
jest, ze w przeszlosci transkrypcje calosci lub fragmentéw utworu pomagaty
w procesie przyswajania kompozycji przez ogdt stuchaczy koncertow. Wyda-
je sie jednak, ze w czasach nam wspoélczesnych nie jest to zadanie priorytetowe,
cho¢ takze obecnie powstaja oryginalne pod wzgledem formy i srodkéw wyko-
nawczych kompozycje, w ktorych jest wykorzystywany material pochodzacy z in-
nych utwordw.

Wsrod kompozytorow, po dzieta ktorych siegaja autorzy transkrypcji, niewatpli-
wie wazna pozycje zajmuje Fryderyk Chopin®. Tworzyl on w pierwszej potowie XIX
wiekuijuz wéwczas mial okazje poznaé pierwsze znane nam opracowanie oparte na
jego utworach, pochodzace z 1830 roku. Jest to Mazur z motywéw koncertéw, fanta-
zyi i ronda Fryderyka Chopina utozony na fortepiano przez A. Ortowskiego. W 1833
roku w Paryzu Chopin poznal Variations brillantes na temat swojego Mazurka op.
7 nr 1 Friedricha Kalkbrennera*. Réwniez za zycia kompozytora Paulina Viardot-
-Garcia’ do mazurkéw oraz niektérych innych utworéw fortepianowych dodata
stowa roznych autoréw, a oryginalny material wykorzystata w towarzyszeniu par-
tii wokalnej. Chopin nie byl zadowolony z takiej praktyki (cho¢ sam byt wspania-
tym improwizatorem na tematy zaczerpnigte z utworéw réznych kompozytorow)
i - jak stwierdza Mieczystaw Tomaszewski — ,,w zasadzie nie tolerowal przerdbek,
dodatkéw, programowych tytutow™, ale ze wzgledu na przyjazn, jaka darzyt au-
torke transkrypcji oraz fakt, ze byt dzentelmenem, nie krytykowal jej (podobnie,
jak to mialo miejsce w przypadku wspomnianego Mazura Antoniego Orfowskie-
go). Paulina Viardot, wybitna $piewaczka, wlaczyla transkrypcje kompozycji Cho-
pina do swojego repertuaru, a nawet przyswoila jezyk polski i na koncertach $pie-
wala po polsku.

'1. Poniatowska, Transkrypcja jako gatunek i forma w muzycznej kulturze, [w:] K. Janczewska-
Sotomko, W. Pigta, Transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina. Katalog rekopisow, drukow i nagrati
(1830-2020), Warszawa 2023, s. V-VII.

2Liszt, Ferenc (1811-1886) — wegierski kompozytor i pianista.

* Opisy drukowanych i nagranych opracowan kompozycji Chopina znajduja si¢ w publikacji:
K. Janczewska-Sotomko, W. Pigta, Transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina. ..

*Kalkbrenner, Friedrich (1785-1849) - niemiecki pianista, kompozytor i pedagog.

*Viardot, Paulina, z d. Garcia (1821-1910) - francuska $piewaczka (mezzosopran) hiszpanskie-
go pochodzenia.

¢ M. Tomaszewski, Obecnos¢ muzyki Chopina w twérczosci rowiesnikéw i nastgpcow, [w:] tegoz,
Muzyka Chopina na nowo odczytana. Studia i interpretacje, Krakéw 1996, s. 107-154.
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Chopin nie mdg} juz zapoznac si¢ z wieloma innymi opracowaniami swoich
utworéw, miedzy innymi z tymi, ktérych dokonat Ferenc Liszt - Six chants polona-
is (wyd. w 1860 roku). Ten znakomity kompozytor i wykonawca niejednokrotnie
prezentowal tworzone przez siebie rozne typy transkrypcji. Zasilily one repertuar
wielu artystow — gtéwnie pianistow, a liczne doczekaly sie nagran.

Oczywiscie przez kilkadziesiat lat opracowania i aranzacje utworéw Frydery-
ka Chopina funkcjonowaty w formie drukéw, natomiast wspanialy wynalazek Edi-
sona, fonograf, pozwolil utrwala¢ dzwigk na réznych nosnikach’. W 1995 roku
firma Selene wydala plyte pt. Chopin Viardot (CD-s 9504.27)%, na ktérej za-
mieszczono 12 mazurkéw Chopina w transkrypcjach wokalnych Pauliny Viar-
dot z francuskimi stowami Louisa Pomey’a’® oraz inne opracowania: Plainte (Zal),
st. Jules Ruelle' (pierwowzorem jest Nokturn Es-dur op. 9 nr 1) i Preludium A-dur
op. 28 nr 7 zatytutowane Marzenie ze stowami Miltosza Kotarbinskiego'' Czemu
sercu smutno (autor opracowania niezidentyfikowany), a takze Stabat Mater opar-
te na Preludium c-moll op. 28 nr 20 Chopina ze stowami Maksymiliana Radziszew-
skiego'. Przy niektérych utworach pozostawiono tradycyjne tytuly, inne nadano
wspolczesnie. Partie wokalng wykonuje Aga Winska'? z towarzyszeniem piani-
sty Jerzego Sterczynskiego'’. Jest to pierwsze nagranie tych utworéw w $wiatowej
historii fonografii, ale kilka lat pdzniej, w 2014 roku wydano inng plyte', row-
niez z wokalnymi transkrypcjami Viardot'®, tym razem w wykonaniu Malgorzaty
Kubali'” i Ryszarda Ciesli'® oraz pianisty Francisco Soriano®.

Jak wczesniej wspomniano, transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina pozo-
stawil takze m.in. Ferenc Liszt; s3 wsrdd nich opracowania na organy Preludium
e-moll op. 28 nr 4 i Preludium E-dur op. 28 nr 9, ktdre na instrumencie ko$ciota
Ojcow Jezuitéw w Lodzi nagral Mirostaw Pietkiewicz™.

7Thomas Alva Edison opatentowal sw6j wynalazek do zapisu dzwieku - fonograf - w 1878 roku,
ale prezentowal go juz w roku poprzednim.

8 Chopin, Viardot, Stabat Mater — Mazurkas (Selene Records — CD-s 9504.27) - plyta nagrana
w czerwcu 1995 roku w Filharmonii Rzeszowskiej przez Age Winska i Jerzego Sterczynskiego, wyda-
na w serii Polish Chamber Music; vol. 2.

Pomey, Louis (1835-1901) - francuski malarz, poeta i ttumacz.

"Ruelle, Jules (1834-1892) — francuski krytyk muzyczny i librecista.

" Kotarbinski, Mitosz (1854-1944) - polski malarz, krytyk muzyczny, poeta, $§piewak i kompo-
zytor.

12 Radziszewski, Maksymilian (1828-1890) - polski librecista.

B Winska, Aga, wlasc. Agata Wisniewska (1964-) — polska $piewaczka (sopran).

" Sterczynski, Jerzy (1957-) — polski pianista.

1> Chopin F. - Viardot P, Amitié Amoureuse (DUX Recording Producers - DUX 1148) — w wyko-
naniu Malgorzaty Kubali, Ryszarda Ciedli i Francisco Soriano.

¢ M. Kubala, Dwanascie mazurkéw Chopina w transkrypcji Pauliny Viardot. Muzyczne aspekty
fascynujgcej amitie amoureuse, Warszawa 2016.

'7Kubala, Malgorzata - polska $piewaczka (sopran koloraturowy), pedagog.

18 Ciesla, Ryszard (1958-) — polski $piewak (baryton) i pedagog.

1 Soriano Ramirez, Francisco Manuel, takze Suri (1976-) - hiszpanski pianista.

2 Pietkiewicz, Mirostaw (1933-2020) - polski organista-wirtuoz i pedagog; plyta wydana
w 2003 roku: Pietkiewicz Mirostaw (Parafia p.w. Naj$wietszego Imienia Jezus w Lodzi, CD 002).
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Z oczywistych powodéw drukowanych wersji szeroko pojetych transkrypcji
utworéw Fryderyka Chopina jest znacznie wigcej niz nagran, chociaz w okresie
nam wspolczesnym proporcje te ulegaja zmianie. Do 2020 roku wiacznie udato
sie zidentyfikowa¢ 10774 wydania prymarne, w tym 4197 nagran oraz 588 reedy-
cji drukéw i 988 reedycji zapisow dzwigkowych?!. Ta informacja $wiadczy o wzro-
$cie zainteresowania nagraniami w poréwnaniu z powszechnym wczesniej dru-
kiem nut interesujacych nas utworéw. Dodac nalezy varia, czyli utwory réznych
twlrcow, ktorzy w swoich kompozycjach postuzyli sie materiatem zaczerpnigtym
z dziel Chopina lub swoje kompozycje Chopinowi poswiecili.

Analiza - nawet pobiezna - interesujacego nas materialu dostarcza wrecz pa-
sjonujgcych wnioskow i ciekawych informacji. Dotyczy to réznych aspektow zare-
jestrowanych opracowan: autoréw, wykonawcow, srodkéw wykonawczych, formy.

Na pierwsze nagrania transkrypcji utworu Fryderyka Chopina od momen-
tu ukazania si¢ drukiem wspomnianego Mazura Antoniego Orlowskiego trzeba
byto czekaé okoto szes¢dziesiat lat. Najstarszy zapis dzwiekowy transkrypcji Cho-
pina (jaki udato si¢ stwierdzi¢) pochodzi z 22 listopada 1891 roku. Woéwczas Ju-
lius Block* zrealizowal w Moskwie nagranie na watku fonograficznym Nokturnu
Es-dur op. 9 nr 2 Chopina w wykonaniu $piewaczki (sopran) Louisy Margaret Ni-
cholson?®, ktérej towarzyszyt pianista Piotr Szurowski*. Z tego okresu pochodzi
réwniez nagranie wokalnej wersji tego nokturnu w wykonaniu Nikity. Niestety, nie
udalo mi si¢ dotrze¢ do tego nagrania (by¢ moze nie zachowato si¢ do naszych cza-
s6w), ale wiadomo, ze byt to zapis tego samego utworu wyzej wspomnianej wyko-
nawczyni pod pseudonimem.

Wzrost zainteresowania utrwalaniem wykonan na no$nikach dzwigku na-
stapil na przetomie XX i XXI wieku, co oczywiscie mozna (czy nalezy?) ttuma-
czy¢ rozwojem branzy fonograficznej — zaréwno pod wzgledem technicznym, jak
i komercyjnym. W czasach nam wspoélczesnych, po latach dominacji publikacji
drukowanych, nutowych, ulegly zmianie proporcje i obecnie obserwujemy prze-
wage liczebng nagran nad drukami. Juz w XX wieku (zwlaszcza w drugiej jego
polowie) réznorodne opracowania utworéw naszego genialnego kompozytora
weszty w sfere muzyki tak zwanej rozrywkowej. Pojawily sie transkrypcje jazzo-
we, folkowe, piosenki, muzyka pop, muzyka filmowa — wykorzystujace w réznym
stopniu i w rézny sposob twoérczo$¢ Chopina (byly to m.in. uproszczenia, skroty,
aranzacje na nietypowe, niekiedy egzotyczne instrumenty czy daleko wrecz idace
deformacje). Opracowania zwykle dokonuje jeden autor, ale — oczywiscie — zda-
rzaja sie odstepstwa od tej reguty.

Wsrod transkrypcji kompozycji Fryderyka Chopina najczesciej nagrywanym
utworem opracowanym na rézne $rodki wykonawcze jest Nokturn Es-dur op. 9
nr 2 (359 nagran); kolejna pozycje zajmuja (ale z liczba nagran duzo mniejsza):

2 K. Janczewska-Sotomko, W. Pigla, Transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina...

2 Block, Julius (1854-1934) - businessman; od 1889 roku rejestrowal nagrania na walkach fono-
graficznych.

» Nicholson, Luisa Margaret, pseud. Nikita (1872-?) - §piewaczka (sopran).

2 Szurowski, Piotr — pianista.
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Etiuda E-dur op. 10 nr 3 (168 nagran) oraz Marche funebre — trzecia czes¢ Sona-
ty b-moll op. 35 (134 nagrania). Ponad 100 nagran transkrypcji odnotowano takze
w przypadku Walca cis-moll op. 64 nr 2 (122), piesni Zyczenie (115), Walca
Des-dur op. 64 nr 1 (110). W variach prym wioda nagrania czesci cyklu Carnaval
op. 9 nr 12 Roberta Schumanna® pt. Chopin (117).

Obsada wykonawcza transkrypcji utworéw Fryderyka Chopina jest bar-
dzo zréznicowana, a w wielu przypadkach nie tylko oryginalna, ale wrecz za-
skakujaca; ogdélem odnotowano 215 wariantéw obsady wykonawczej (solo oraz
w réznych zestawach instrumentalnych i wokalnych). Przewazaja opracowania
na rozne typy zespoldow instrumentalnych - 871 (zaréwno symfonicznych, jak
i kameralnych oraz tanecznych) — odnotowano ich az 254; wsrod nich s3 czoto-
we polskie i zagraniczne orkiestry symfoniczne (m.in. Filharmonii Narodowej
w Warszawie, Narodowa Orkiestra Polskiego Radia, Berliner Filharmoniker,
London Philharmonic Orchestra, Halle Orchestra, Hollywood Band, New York
Philharmonic Orchestra, Orkiestra Andrégo Kostelanetza), zespoly kameralne -
m.in. Camerata Silesia czy Kwartet ,,Prima Vista”. ,,Statystyke” dotyczaca instru-
mentéw zdecydowanie zdominowal fortepian (220) - solo badz na cztery rece,
jako towarzyszenie partii wokalnej lub z innym instrumentem. Najczes$ciej — poza
solowa wersja fortepianu — opracowywano na wiolonczele i fortepian (213), trio
instrumentalne (153), na glos z fortepianem (142), na gitare (99); spos$réd mniej
popularnych instrumentéw jest bajan, banjo, carillon. Aby chociaz pobieznie zilu-
strowa¢ roznorodnos¢ srodkow wykonawczych zastosowanych w opracowaniach
utworéw Chopina, wymienmy takze: dwa eufonia i dwie tuby, cymbaly i fortepian;
puzon, fortepian, banjo i wiolonczele. Czesto spotykamy transkrypcje na skrzypce
z fortepianem, inne niz trio zespoly, organy; ciekawostka sg 22 nagrania na dwie
harfy szklane, na flet i harfe (21), na toy piano (20), saksofon (15), flet i marim-
be (13), cztery tuby, na zespdt instrumentéw tradycyjnych, cymbaly z towarzysze-
niem fortepianu czy na fisharmonie i zesp6! fanfar.

Historyczne transkrypcje, szczegélnie reprezentujace wysoki poziom arty-
styczny, znajduja si¢ do chwili obecnej w repertuarze wielu artystéw. Wykonawca-
mi s3 zaréwno wspomniane zespoly, jak i solisci (artysci o $wiatowej renomie oraz
mniej znani); wymienmy chociaz niektérych: Leopold Godowski*® (Ygcznie z wta-
snymi opracowaniami 2436 nagran), Eugene Ormandy?* (59), Karol Radziwono-
wicz?® (46), Maria Pomianowska® (42), Jézef Hofmann* (36), Tomasz Radziwo-
nowicz’ (36), Herbert von Karajan® (34), Arthur Fiedler* (30), Jacek Niedziela*

»Schumann, Robert (1810-1856) - kompozytor niemiecki.

* Godowski, Leopold (1870-1938) — kompozytor i aranzer polskiego pochodzenia.

¥ Ormandy, Eugene, wlasc. Jeno Blau (1899-1985) — dyrygent, skrzypek.

# Radziwonowicz, Karol (1958-) - polski pianista.

» Pomianowska, Maria (1961-) - polska instrumentalistka, wokalistka, pedagog.

** Hofmann, Jézef, pseudonim Michel Dvorsky (1876-1957) — polski pianista i wynalazca.
*' Radziwonowicz, Tomasz — polski skrzypek, aranzer.

*2von Karajan, Herbert (1908-1989) - dyrygent austriacki.

3 Fiedler, Arthur (1894-1979) - dyrygent amerykanski.

**Niedziela-Meira, Jacek (1961-) — polski kontrabasista jazzowy.
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(28), Mirostaw Drozdzowski* (26), Maurycy Rosenthal* (25), Adolph Rickenbac-
ker?” (24), Bronistaw Huberman?® (36), Claudio Arrau® (19), Alfred Cortot* (19),
Jascha Heifetz*' (16), Pablo Casals* (15), Piotr Paleczny* (15), Ignacy Jan Pade-
rewski* (14), Mischa Elman* (13), Beniamino Gigli*® (5), Amelita Galli-Curci*
(2), Artur Rubinstein® (1), Vladimir Horowitz* (1), przy czym niektorzy z nich
to autorzy aranzacji, opracowan, a zarazem wykonawcy, np. wspomniany Godow-
ski, Leszek Mozdzer*, Maria Pomianowska (42), Aron Stephen®' (23), Maurycy
Rosenthal (25). Do swojego repertuaru transkrypcje utworéw Fryderyka Chopi-
na wlaczyta m.in. Wanda Warska®, a takze polski pianista mieszkajacy w Chicago
Jarostaw Gotembiowski®, ktory nagral ze skrzypkiem Krzysztofem Zimowskim*
Walca Des-dur op. 64 nr 1 w opracowaniu Augusta Schultza®, Nokturn Es-dur
op. 9 nr 2 w transkrypcji Pablo de Sarasate®® oraz mazurki: a-moll op. 67 nr 4
(opracowanie: Fritz Kreisler”’), a-moll op. 7 nr 2 (opracowanie F. Kreisler
i J. Gotembiowski) oraz C-dur op. 66 nr 2 (opracowanie K.A. Hartman®® i J. Go-
tembiowski).

Pianisci wlaczali do swojego repertuaru transkrypcje kompozycji Fryderyka
Chopina, czego przykladem moze by¢ wydana w 2010 roku przez polska firme
DUX-Records plyta pt. Letter to Chopin z dziewiecioma parafrazami mazurkéw
tego kompozytora (e-moll op. 17 nr 2, g-moll op. 67 nr 2, c-moll op. 56 nr 3, cis-moll
op. 63 nr 3, As-dur op. 41 nr 3, C-dur op. 33 nr 2, a-moll op. 59 nr 1, b-moll op. 24

* Drozdzowski, Mirostaw (1964-) — polski gitarzysta.

* Rosenthal, Maurycy (Moriz) (1862-1946) — polski pianista.

*Rickenbacker, Adolph - gitarzysta.

*Huberman, Bronistaw (1882-1947) - polski skrzypek i pedagog.

¥ Arrau, Claudio (1903-1991) - chilijski pianista i pedagog.

* Cortot, Alfred Denis (1877-1962) - francusko-szwajcarski pianista.

1 Heifetz, Jascha (1901-1987) — amerykanski skrzypek.

2 Casals, Pablo, wlasc. Pau Casals I Defillo (1876-1973) - hiszpanski (kataloniski) wiolonczeli-
sta, kompozytor i dyrygent.

# Paleczny, Piotr (1946-) - polski pianista.

*Paderewski, Ignacy Jan (1860-1941) - polski pianista, kompozytor, polityk.

* Elman, Mischa (Michail Saulowicz) (1891-1967) - rosyjsko-amerykanski skrzypek.

%6 Gigli, Beniamino (1890-1957) — wloski §piewak, tenor.

¥ Galli-Curci, Amelita (1882-1963) — wloska §piewaczka koloraturowa.

* Rubinstein, Artur (1887-1982) - polski pianista.

¥ Horowitz, Vladimir (Samojlowicz) (1903-1989) - rosyjsko-amerykanski pianista.

* Mozdzer, Leszek, wlasc. Lestaw Henryk Mozdzer (1971-) - polski pianista jazzowy i produ-
cent muzyczny.

*! Stephen, Aron — amerykanski gitarzysta klasyczny i kompozytor.

2 Warska, Wanda, wlasc. Wanda Krystyna Warska-Kurylewicz (1930-2019) - polska $piewacz-
ka jazzowa.

* Golembiowski, Jarostaw — polski pianista.

> Zimowski, Krzysztof — polski skrzypek.

> Schultz, August (1837-1909) - niemiecki kompozytor.

%6 Sarasate, Pable de, wlasc. Pablo Martin Meliton de Sarasate y Navasces (1844-1908) — hiszpanski
skrzypek.

37Kreisler, Fritz (1875-1962) — austriacki skrzypek i kompozytor.

* Hartman, Karl Amadeus (1905-1963) - kompozytor niemiecki.
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nr 4, F-dur op. 68 nr 3) w opracowaniu i wykonaniu pianisty Michata Sobkowia-
ka** (DUX 0765).

Omawiajac temat transkrypcji, nie mozna poming¢ improwizacji. Chopin byt
niezréwnanym wrecz improwizatorem, a Franciszek Grzymata® stwierdzil, ze jego
improwizacje ,,byly §mielsze niz dzieta skonczone™'. Do tego rodzaju wykonaw-
stwa w XX wieku nawigzuje jazz. Juz w 1938 roku ukazalo si¢ prawdopodobnie
najstarsze nagranie jazzowe bazujace na tworczosci Chopina, amerykanskiego ar-
tysty Johna Kirbyego® i jego orkiestry (John Kirkby and his Orchestra). Kolejne
tego typu zapisy (solowe lub na zespoly) pojawily si¢ na plytach w latach 40. oraz
50. XX wieku, zyskujac coraz wieksza popularnos¢ — m.in. Errol Garner®® Cho-
pin Impressions — 1952 rok (opracowania autorskie) czy Art Tatum® - 1945 rok
(Walc cis-moll op. 64 nr 2), Gerry Mulligan® Sextet Night Lights Chopin — 1963 rok
(Preludium e-moll op. 28 nr 4), Bill Evans Orchestra® — 1965 rok (Preludium c-moll
op. 28 nr 20).

Wspomnijmy innych artystéw, m.in. jazzowych, w kontekscie twoérczosci Cho-
pina: w 2004 roku - Jacques Loussier®” (Yaczyl klasyke z fraza bluesa), rok pdzniej
— pianista Peter Beets® na wydanej w Holandii ptycie Chopin Meets the Blues* za-
prezentowal (réwniez na koncercie w Polsce) swoja wersje Preludium e-moll op. 28
nr 4 i Nokturnu Es-dur op. 9 nr 2 Chopina; nagral transkrypcje Nokturnu H-dur
op. 9 nr 3 i f~moll op. 55 nr 1 oraz Mazurka a-moll op. 17 nr 4.

W 1983 roku na plycie To Chopin With Love’ hand-bopowy pianista Victor
Feldman” z trio zaprezentowal swojg wersje¢ nokturnéw, walcoéw, Preludium c-moll
op. 28 nr 20, Mazurka H-dur op. 41 nr 2 i Berceuse Chopina. Kilkanascie lat poz-
niej, w 1998 roku Martial Solal” tez z wlasnym trio na plycie Just Friends”™ na-
gral refleksyjna i dramatyczng wersje jazzowa Walca cis-moll op. 64 nr 2 Chopi-
na, w 2004 roku natomiast wspomniany Jacques Loussier wydal plyte Impressions
on Chopin’s Nocturnes (z zapisem dziewieciu nokturnéw)™.

> Sobkowiak, Michal - polski pianista.

% Grzymata, Franciszek (1795-1871) - polski poeta i publicysta.

61 Cyt. za: E. Delocroix; zob. dodatek drukowany do ptyt Chopin i my, 2> Mixed, s. 16; Eugene
Ferdinand Victor Delacroix (1798-1863) - francuski artysta-malarz.

62 Kirkby, John (1908-1952) - amerykanski muzyk, aranzer, kierownik orkiestry; wydal m.in.
dwie plyty szelakowe, szybkoobrotowe (78 o/min): w 1939 roku John Kirby & His Orchestra, Opus 5/
I May Be Wrong (Vocalion - 5048) z Rondo op. 5 Chopina oraz w 1940 roku John Kirby And His Or-
chestra, Impromptu / Little Brown Jug (Vocalion 5570) z Impromptu Chopina.

® Garner, Erroll (1921-1977) - pianista i autor jazzowy.

¢ Art Tatum (1909-1956) — amerykanski pianista jazzowy.

® Mulligan, Gerry / Gerald Joseph (1927-1996) — muzyk amerykanski.

% Evans, William John ,,Bill” (1929-1980) - amerykanski pianista jazzowy.

¢ Loussier, Jacques (1934-2019) - francuski pianista i kompozytor.

% Beets, Peter (1971-) — holenderski pianista jazzowy.

% Peter Beets, Chopin Meets The Blues (Criss Cross Jazz — CRISS 1329 CD).

7 The Victor Feldman Trio, To Chopin With Love (Good Vibes Records - GVR1001).

! Feldman, Victor Stanley (1934-1987) - angielski muzyk jazzowy.

72Solal, Martial (1927-2024) - francuski pianista jazzowy.

73 Martial Solal, Just Friends (Dreyfus Jazz - FDM 36592-2).

7 Jacques Loussier, Impressions Of Chopin’s Nocturnes (Telarc - CD-83602).
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W Polsce nagrania jazzowych wersji utworéw Fryderyka Chopina zapoczatko-
wal w latach 70. XX wieku wokalny kwartet Novi Singers (Novi Sing Chopin’ oraz
Chopin Up To Date); pierwsza z wymienionych plyt zostala wydana w 17 wersjach
w Polsce i w kilku innych krajach. W 1972 roku ukazata si¢ nagrana rok wczesniej
sztandarowa plyta wybitnego pianisty jazzowego Mieczystawa Kosza’™ z towarzy-
szeniem Bronistawa Suchanka na kontrabasie i Janusza Stefaniskiego na perkusji,
zatytutowana Reminiscencje. Plyta byla wydana w wersji winylowej i dwukrotnie
wznawiana jako CD. Zawartos¢ tego dziela to cztery parafrazy utworéw wielkich
kompozytoréw: Borodina, Chopina, Liszta i Lennona - McCartneya. Parafraze
Preludium c-moll Chopina artysta nagral z wielkim szacunkiem dla oryginatu,
z wyrazng jednak nuta swingu. Wzbogacajac harmonie, buduje napiecie, pre-
zentujac przy tym fantastyczng technike i umiejetnosci pianistyczne. Wymienmy
jeszcze o ponad dwadziescia lat pdzniejsze cztery ,,chopinowskie” plyty Andrzeja
Jagodzinskiego i jego trio”’.

Na uwage zastuguje tez wydana w 2010 roku (Blue Note Agencja Artystycz-
na) ptyta Chopin Symphony Jazz Projekt’ z nagraniami dziesigciu jazzowych wer-
sji utworow, a wykonawca jest Warsaw Paris Jazz Quintet (z komentarzem To-
masza Szachowskiego)”. Jazzowym transkrypcjom utworéw Chopina jest takze
poswiecona plyta 2>Mixed z albumu Chopin i my; wykonawcami sa wytrawni
jazzmani - pianisci, m.in. Leszek Mozdzer, Andrzej Makowicz*’, Makoto Ozone®!
oraz Janusz Olejniczak®?, ponadto inni instrumentalisci, jak Radek Chwieralski®
czy Henryk Miskiewicz** - z towarzyszeniem wokalistow Trio Krzysztofa Herdzi-
na®, Trio Andrzeja Jagodzinskiego oraz duetu Jorgi; zalaczony komentarz Bogda-
na Pocieja® wprowadza w tematyke szeroko pojetych transkrypcji.

7> Novi Singers, Novi Sing Chopin (Polskie Nagrania Muza SXL 0755, Polskie Nagrania Muza
XL 0755). Wydana w Polsce w 1971 roku plyta miala reedycje w Niemczech szeé¢ lat pozniej, gdzie
wydana zostala przez firme HOR ZU pod tytutem Chopin Up To Date (HOR ZU - 1C 066-32 415).

7¢Kosz, Mieczystaw (1944-1973) - polski pianista i kompozytor jazzowy; ptyta: Mieczystaw Kosz,
Reminiscence (Polskie Nagrania Muza SXL 0744), wydana w 1972 roku w serii Polish Jazz vol. 25
(zob. https://jazzforum.com.pl/main/cd/reminiscence).

77 Andrzej Jagodziriski Trio, Chopin (Polonia Records — CD 022), wyd. 1994; Andrzej Jagodzitiski
Trio, Chopin (Live At The National Philharmonic) (Polonia Records — CD 076), wyd. 1997; Andrzej
Jagodzinski Trio, Chopin Once More (ZPR Records — ZCD-042A/B), wyd. 1999; Andrzej Jagodzitiski
Trio, Chopin Metamorphosis (Opus 111 — OPS 30-285), wyd. 1999.

78 Chopin Symphony Jazz Project (Blue Note Agencja Artystyczna — CD 002).

7% Szachowski, Tomasz (1947-) - polski dziennikarz muzyczny, muzykolog, krytyk muzyczny.

% Makowicz, Andrzej (Adam), wlasc. Adam Matyszkowicz (1940-) - polski pianista jazzowy.

81 Ozone, Makoto (1961-) - japoniski pianista jazzowy.

82 Qlejniczak, Janusz (1952-2024) - polski pianista i pedagog.

8 Chwieralski, Radostaw (Radek), (1978-) — polski gitarzysta i kompozytor rockowy, aranzer
i producent muzyczny.

8 Miskiewicz, Henryk (1951-) - polski saksofonista i klarnecista jazzowy.

# Herdzin, Krzysztof (1970-) — polski pianista jazzowy, takze multiinstrumentalista, kompozy-
tor, aranzer, dyrygent, producent muzyczny.

8 Pociej, Bogdan (1933-2011) - polski muzykolog, krytyk muzyczny, redaktor.
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Wielu innych polskich artystow reprezentujacych jazz takze pozostawilo licz-
ne interesujace i mistrzowsko wrecz wykonane realizacje oparte na muzyce Cho-
pina. Pianista-improwizatorem o niekwestionowanej renomie, bedacym przedsta-
wicielem wspomnianego gatunku muzyki, jest Leszek Mozdzer. Na plycie Leszek
Mozdzer - Chopin - Impresje”, wydanej w 1994 roku, znalazlo si¢ 12 improwi-
zacji na temat utworéw (preludiow, mazurkéw, etiud, nokturnéw) Chopina. Ko-
lejna plyta Chopin Tomorrow — Demain: Impressions® nagrana zostala w Paryzu
i ukazata sie w 1999 roku nakladem wytwdrni muzycznej Opus 111. W 2003 roku
plyta zostala wydana w Polsce przez wytworni¢ 4Art Music pt. Impresje na tema-
ty Chopina - Impressions On Chopin®, a w 2009 roku firma Naive dokonala jej
wznowienia®. W 2010 roku plyta ponownie zostala wydana w Polsce przez firme
Magic Records. W tym samym roku Agora S.A. przygotowala kompilacje nagran
Leszka Mozdzera pt. Leszek Mozdzer - Chopin - Jazz. Impresje®’, na ktérej znala-
zto si¢ 15 improwizacji na temat utworéw Fryderyka Chopina. Ptyta wydana zo-
stata jako dwudziesty tom Biblioteki ,Gazety Wyborczej”. Dwa mazurki wykonat
wowczas — na tombaku — wspoétautor ich opracowania, urodzony w Iranie muzyk
Madjid Khaladj®>. Dodajmy, ze na festiwalu ,,Przystanek Woodstock” (Kostrzyn
n. Odra, 2010) w odniesieniu do wspolczesnych transkrypcji padlo nawet stwier-
dzenie: ,,Odkurzyliémy Chopina!”, a prezentowane przez Leszka Mozdzera i Polish
Brass Ensemble jazzowe opracowania siedmiu etiud i preludium wzbudzily aplauz
stuchaczy®.

Niewatpliwie zainteresowanie twdrczoscig naszego kompozytora okazywa-
ne przez artystow uprawiajacych jazz jest duze, ale nalezy podkresli¢, ze muzyka
Chopina stanowi material do improwizacji i innych form transkrypcji w réznych
stylach.

Tworczoscia Fryderyka Chopina zainteresowaly si¢ takze zespoly folkowe,
ktore wykorzystuja m.in. tradycyjne instrumenty muzyczne. Przykladem jest ze-
spol Jacka Grekowa® Sarakina, ktory na plycie pt. Fryderykata. Sarakina Inspired
by Chopin®, zarejestrowanej w czerwcu 2008 roku w Studio S-4 Polskiego Radia
w Warszawie, nagral siedem transkrypcji utworéw Fryderyka Chopina, taczac
muzyke naszego kompozytora z motywami tradycyjnej muzyki bulgarskiej. To-
masz Janas w booklecie dotgczonym do wspomnianej ptyty wspomina, ze jest to

[...] hold ztozony wielkiemu kompozytorowi, a zarazem wyzwanie rzucone jego tradycyjnym
interpretacjom. To ,,zaledwie” inspiracja do wlasnych szkicéw, a jednoczesnie dowdd glebo-

8 Leszek Mozdzer, Chopin — Impresje (Polonia Records — Polonia MC - 029). Plyta ta zostala dwu-
krotnie wznowiona przez firme Polonia Records w 2000 i 2010 roku.

8 Leszek Mozdzer, Chopin Tomorrow — Demain: Impressions (Opus 111 — OPS 2014).

% Leszek Mozdzer, Impresje na tematy Chopina — Impressions On Chopin (4ART Music - 60900).

% Leszek Mozdzer, Impressions On Chopin (Naive — V 5229), wydana w 2009 roku w Europie,
Wielkiej Brytanii i USA, a w 2010 roku w Polsce przez firme Magic Records.

! Leszek Mozdzer, Chopin. Jazz, impresje (Wydawnictwo Agora — 9788375527865).

°2Khaladj, Madjid (1962-) — muzyk urodzony w Iranie.

% Leszek Mozdzer, Tymon Tymanski, Polish Brass Ensemble, Przystanek Woodstock. Chopin
etiudy, (Zloty Melon TZ035), wyd. 2012 - ptyta DVD z nagraniem koncertu.

% Grekow, Jacek — muzyk (aranzer i akordeonista) oraz inzynier o bulgarskich korzeniach.

 Sarakina, Fryderykata. Sarakina Inspired by Chopin (Amadeus AMCD 005).
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kiego wnikniecia w twoérczos¢ Chopina. To wreszcie wyraz przekonania, ze aktualnoé¢ dziet
wielkich mistrzéw polega na tym, iz wciaz prowokuja do tworczego wysitku. Weiaz inspiru-
ja artystyczny dialog™.

Stowa te mozna odnies¢ takze do innych opracowan kompozycji.

Do utwordw i ich wykonawcéow w kontekscie transkrypcji dodajmy cieka-
wostke: Etiude E-dur op. 10 nr 3 Chopina jako piesn Tristresse do stow Jeana Loy-
sela’” nagrata Edith Piaf*, a w przekfadzie z jezyka francuskiego — Bogna Lewtak-
-Baczynska®, ktora wlaczyla ten utwor do wydanego z okazji 100-lecia wspomnia-
nej artystki albumu Nic to nic. Krzyk serc.

Wisrod autordw transkrypcji utworéw Fryderyka Chopina na pierwszym miej-
scu naszego ,rankingu” znajduje si¢ Ferenc Liszt (284 nagrania, tzn. o okolo
60 wiecej niz drukéw). Duzg popularnoscia cieszg si¢ takze opracowania Leopol-
da Godowskiego (213 nagran, o ponad 100 wigcej niz drukéw), a takze Karola
Juliewicza Dawydowa'®.

Trudno dokfadnie scharakteryzowac kazde ze wspomnianych opracowan, ale
nie ulega watpliwosci, ze prezentujg one profesjonalizm oraz artyzm ich tworcow,
czesto takze wykonawcow.

Transkrypcjami utworéw Fryderyka Chopina niemal od poczatku dziejow
przemystu fonograficznego interesowalo si¢ wiele firm — w tym czotowe, wiodace
na rynku $§wiatowym w okreslonym okresie. Odnotowano 459 firm, ktére wyda-
ly interesujace nas nagrania, sposrod ktorych najwigksze zainteresowanie szeroko
pojetymi transkrypcjami utworéw Fryderyka Chopina wykazaty: Columbia Re-
cord (301), Gramophone Co. (280) oraz polska firma DUX Recording Producers
(198). Aktywne w interesujacym nas temacie byty takze: Victor, His Master’s Voice,
Societe Pathe Freres, Odeon, Decca Records, Aeolian Co (wydajaca rolki pianolo-
we), a w czasach nam wspolczesnych pojawilo sie wiele edycji wspomnianej firmy
DUX Recording Producers. Moze z pewnym zdziwieniem nalezy skonstatowac, ze
znane polskie firmy plytowe, jak np. Polskie Nagrania, w niewielkim stopniu byty
zainteresowane transkrypcjami utworéw Fryderyka Chopina.

Ciekawym tematem jest zainteresowanie tworczoscig Fryderyka Chopina jako
m.in. inspiratorem, ,pomystodawcy’, a takze autorem, ktéremu inni artysci przez
dzieta mu poswiecone oddaja cze$¢, szacunek. Nagrania (117) w dziale Varia
zostaly wprawdzie zdominowane przez czes¢ Karnawalu Roberta Schumanna
pt. Chopin, ale pojedyncze utwory kwalifikujace si¢ do tego dziatu pisali tez inni
kompozytorzy (ogétem 591, w tym 308 nagran). Sa to zaréwno tytuly pojedyncze,
jak i kilka utworéw tego samego tworcy.

Na przestrzeni lat odnotowano duzo wiecej drukéw z interesujacymi nas
utworami niz nagran; przyczyn tego jest kilka, m.in. odstep czasowy, ,opo6znie-
nie” mozliwosci zapisu dzwieku. Wiele opracowan wydrukowanych nie doczeka-

%T. Janas, Fryderykata. Sarakina inspired by Chopin, https://tylkomuzyka.pl/pl/p/SARAKINA-
Fryderykata/805 [dostep: 5.06.2025].

”Loysel, Jean, wtasc. Auguste Georges Schmutz (1889-1962) - francuski kompozytor i librecista.

% Piaf, Edith, wlasc. Edisth Giovanna Gassio (1915-1963) - francuska piosenkarka.

* Lewtak-Baczynska, Bogna — polska artystka-malarka, rezyser, kompozytor i wykonawca.

1 Dawydow, Karol Juliewicz (1833-1889) - rosyjski wiolonczelista i kompozytor.
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to si¢ zapisu dzwigkowego, ale w czasach nam wspolczesnych mozna zaobserwo-
wac tendencje odwrotng: s3 nagrania — prymarne edycje — od razu na nosniku
dzwieku.

Nie mamy dokfadnych danych dotyczacych nagran opracowan utwordw
innych kompozytoréw - zaréwno polskich, jak i zagranicznych - ale nawet na
podstawie niepelnych informacji mozemy zaryzykowac stwierdzenie, ze dysko-
grafia transkrypcji (w tym variéw) utworéw Fryderyka Chopina jest nie tylko im-
ponujaca, ale prawdopodobnie najliczniejsza. To optymistyczna konkluzja i moze
$wiadczy¢ zaré6wno o popularnosci utworéw tego kompozytora na $wiecie, ale tak-
ze — jak sadze - o nieustajacej potrzebie obcowania z muzyka Chopina nie tylko
w wersji oryginalnej, ale takze poprzez wlaczanie jej do repertuaru zwanego po-
pularnym.

Do konca 2020 roku udalo si¢ zidentyfikowa¢ 10774 wydania prymarne,
w tym 4197 nagran oraz 588 reedycji drukéw i 988 nagran. Ta ostatnia licz-
ba $wiadczy o wzrodcie zainteresowania nagraniami w poréwnaniu z powszech-
nym wczesniej drukiem nut interesujacych nas utworéw. Dodaé nalezy varia,
czyli utwory réznych twoércoéw, ktorzy w swoich kompozycjach postuzyli si¢ ma-
terialem zaczerpnigtym z dziet Chopina lub swoje kompozycje poswigcili Chopi-
nowi. Nalezy stwierdzi¢, ze w chwili obecnej nagrania nadal s preferowane przez
tworcow i wykonawcow réznego rodzaju transkrypcji utworéw Fryderyka Cho-
pina.

Na zakonczenie nalezy doda¢, ze wigkszos¢ informacji zostata podana z autop-
sji i ustalona zostata w trakcie badan kolekcji (takze prywatnych) polskich i zagra-
nicznych (Francja, Litwa, Lotwa, Niemcy, Rosja, Stany Zjednoczone, Szwajcaria,
Ukraina, Wielka Brytania). Niestety, w licznych przypadkach nie bylo mozliwo-
$ci przestuchania danego nagrania, co niewatpliwie stanowi pewien minus badan.
Jednoczesnie trzeba przyzna¢, ze w placéwkach zagranicznych niejednokrotnie
zaskakiwaly egzemplarze nieobecne w Polsce, m.in. szwajcarski zbiér rolek pia-
nolowych w Seewen, bogate zbiory polonikéw w londynskim Sound Archive, ko-
lekcja nagran w Muzeum Polskim w Chicago. Rozszerzenie wiedzy o nagraniach
transkrypcji utworéw Fryderyka Chopina stanowia zrédfa posrednie, szczegdlnie
katalogi - dyskografie.

Nawet pobiezna analiza interesujacego nas materialu dostarcza wrecz pasjo-
nujacych wnioskéw i ciekawych informacji dotyczacych réznych aspektow za-
rejestrowanych opracowan utworéw Fryderyka Chopina i jemu poswigconych:
autoréw, wykonawcow, obsady, formy. Nie ulega watpliwosci, ze zapisy dzwig-
kowe - ich liczba i réznorodnos¢ - $wiadcza o aktualnosci spuscizny Chopina
i o potrzebie obcowania z nig, $wiadcza o Zywotnosci twoérczosci tego kompozy-
tora. Nie ulega watpliwosci, Ze wspomniana powyzej liczba nagran transkrypcji
(ktora z biegiem czasu wzrasta) stanowi ogromny i unikatowy wktad nie tylko
w historie fonografii polskiej, ale i Swiatowej, a przede wszystkim w histori¢ pol-
skiej kultury muzyczne;j.
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Recordings of Fryderyk Chopin Transcriptions
Summary

The earliest known transcription of a Chopin piece is Mazur from
Concerto, Fantasia and Rondo Motifs, Arranged for Fortepiano by
A. Ortowski (1830). Many later transcriptions were known for seve-
ral decades in print before they were recorded.

The oldest recording, made by Julius Block on 22 Nov. 1891 in
Moscow on a phonograph cylinder, is of Nocturne in E-Flat Major,
op. 9 no. 2 (perf. Louisa Margaret Nicholson - voice, Piotr Szurow-
ski - piano). The 1995 release Chopin Viardot by SELENE includes
12 mazurkas transcribed by Pauline Viardot.

Printed editions are much more numerous. Of the 10774 primary
publications till 2020, 4197 are recordings and 988 are reissues of
the latter (plus varia). At present, recordings are more frequent than
prints, and Chopin arrangements have entered the popular music
scene.

Regarding Chopin transcriptions, Nocturne in E-Flat Major, op. 9
no. 2 is most frequently recorded. Scoring varies greatly, but piano
solo and various instrumental ensembles prevail. Many musicians in-
clude transcriptions in their repertoires; some create their own arran-
gements. Improvisation is a crucial aspect of this subject, especially
in jazz. A Chopin-based jazz recording appeared as early as 1938, fol-
lowed by more in the 1940s and 50s. In Poland, jazz Chopin recor-
dings were pioneered by Novi Singers quartet in the 1970s. Pianist
Leszek Mozdzer records Chopin-based projects. Folk bands likewi-
se took up Chopin.

Of the many record labels to have released Chopin transcriptions,
Columbia Records, Gramophone Co., and DUX are the most pro-
lific. Of the varia, Schumann’s no. 12 Chopin from his Carnaval,
op. 9 is most often recorded.

One reason why prints are far more numerous than recordings is
the time gap. Many printed arrangements have never been recorded,
while many recordings are premiere releases.

The rich discography of Chopin transcriptions confirms Chopin’s to-
picality and vitality, as well as the continued need for contact with his
music. These recordings have significantly contributed to the history
of Polish musical culture.

Keywords

Fryderyk Chopin, transcription, sound recordings, arrangement,
improvisation, jazz
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Transkriptionen von Fryderyk Chopins Kompositionen
(Aufnahmen)

Zusammenfassung

Gegenstand dieses Artikels sind Transkriptionen, also Bearbeitungen
und Arrangements von Kompositionen Fryderyk Chopins. Die er-
sten derartigen Interpretationen erschienen noch zu Lebzeiten des
Komponisten, die édlteste Tonaufnahme stammt aus dem Jahr 1891.
Der Autor listet einzelne Umsetzungen auf und achtet dabei auf die
Interpreten, die verwendeten Instrumente und die Musikstile. Die
Analyse des gesammelten Materials zeigt, dass Chopins Werk unge-
brochenes Interesse geniefSt und dass Transkriptionen seiner Werke
einen bedeutenden Beitrag zur Geschichte der polnischen Musikkul-
tur leisten.

Schliisselworter

Fryderyk Chopin, Transkription, Tonaufnahmen, Bearbeitung,
Improvisation, Jazz
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Pianista, kompozytor i mowca
utrwalony w nagraniach - o dyskografii
Ignacego Jana Paderewskiego (1860-1941)

Streszczenie

W artykule oméwiono gléwne zalozenia i realizacje projektu Dysko-
grafia Ignacego Jana Paderewskiego. Autorka podkresla, Ze opraco-
wanie aktualnego i kompleksowego katalogu nagran kompozytora
ulatwi prowadzenie badan nad jego tworczoscia. Szczegdtowo przed-
stawia zawarto$¢ Dyskografii, a tekst uzupelniajg rozwazania na te-
mat dawnych i wspoélczesnych ocen Paderewskiego jako kompozyto-
ra i jako pianisty.

Stowa kluczowe

Ignacy Jan Paderewski, dyskografia, kompozytorzy polscy, muzyka
polska, nagrania dzwigkowe, pianisci polscy
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Dyskografia Ignacego Jana Paderewskiego powstala w 2023 roku w ramach
programu ,,Biale plamy - muzyka i taniec”, ogloszonego przez Narodowy Insty-
tut Muzyki i Tanca, realizowanego poprzez granty przyznane w drodze konkursu'.
Pomyst pracy powstal wczesniej, w Samodzielnym Kole Muzykologéw Stowarzy-
szenia Polskich Artystow Muzykow, a finalizacja zadania miala zbiec si¢ w czasie
z 80. rocznicg $mierci muzyka. Inne zadania autorek projektu spowodowaly jed-
nak, Ze termin podjecia i wykonania pracy opo6znit sie.

Dyskografie przygotowaly cztery osoby: dr Katarzyna Janczewska-Solom-
ko (kierownik projektu), Jolanta Byczkowska-Sztaba i Maria Wréblewska odpo-
wiadaly za strone¢ merytoryczng, natomiast za forme¢ pozwalajaca na korzystanie
z danych - Michal Swianiewicz, zajmujgcy si¢ na co dzien edytorstwem. Dane zo-
staly zgromadzone czg¢$ciowo w poprzednich latach, w duzej czesci przez dr Ka-
tarzyne Janczewska-Solomko, przede wszystkim na potrzeby publikacji Dyskope-
dia polonikow do 1918 roku i Dyskopedia polonikow 1919-1939°. Skorzystano tez
z wcze$niej opublikowanych prac, takich jak katalog nagran Paderewskiego autor-
stwa doskonalego dziennikarza muzycznego i znawcy pianistyki Jana Webera, za-
mieszczony w druku poswieconym wystawie zorganizowanej w 125-lecie urodzin
Ignacego Jana Paderewskiego w 1985 roku®. Pozostalg cz¢$¢ materialu uzupelnia-
no na biezgco. Opisy powstaly z autopsji na podstawie zbioréw nagran zgroma-
dzonych w polskich bibliotekach, a we wczesniejszych latach takze w instytucjach
zagranicznych, na podstawie internetowych katalogéw najwiekszych bibliotek
i archiwéw na $wiecie: Biblioteki Kongresu w Waszyngtonie, British Library Na-
tional Sound Archive, Bibliotheque Nationale de France, Deutsche Nationalbiblio-
thek, a takze m.in. biblioteki australijskiej, kanadyjskiej i hiszpanskiej. Korzysta-
no tez z dostepnych on-line komercyjnych baz danych, takich jak tworzona przez
uzytkownikéw Discogs - Music Database and Marketplace i powszechnie dostep-
nych, jak encyklopedia informacji i Zrédel muzycznych MusicBrainz, prowadzo-
na przez kalifornijska Fundacje MetaBrainz. Taka réznorodnos¢ wymagata stalej
kontroli przyjetych przed rozpoczeciem pracy zasad opisu, wérod ktorych istotne
byto oznaczenie zrédta pozyskania danych.

Potrzeba dostarczenia aktualnego i kompleksowego katalogu nagran tak wybit-
nej w powszechnym odbiorze postaci, jaka byt w polskim zyciu kulturalnym i po-
litycznym Ignacy Jan Paderewski, katalogu dopelniajacego wczesniejsze tego typu
opracowania, wydaje si¢ wystarczajacym uzasadnieniem podjecia prac nad Dysko-
grafig. Warto jednak zwroci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt — niejednoznacznej na
przestrzeni lat od $mierci mistrza do czaséw wspotczesnych oceny jego sztuki wy-
konawczej i kompozytorskiej. Dostarczenie zatem w tak podstawowej postaci, jaka

! Dyskografia Ignacego Jana Paderewskiego (1860-1941) - katalog nagra, projekt nr 210 w pro-
gramie ,,Biale plamy — muzyka i taniec”, edycja 2022/23.

2K. Janczewska-Solomko, Dyskopedia polonikéw do 1918 roku, t. 1-3, Warszawa 2002; K. Jan-
czewska-Sotomko, M. Pieikkowski, Dyskopedia polonikéw do roku 1918. Suplement, Warszawa 2021;
K. Janczewska-Sotomko, Dyskopedia polonikéw 1919-1939, Warszawa 2013.

*]. Weber, Paderewski i jego plyty. Dyskografia, [w:] Ignacy Jan Paderewski 1860-1941. Katalog
wystawy w 125-lecie urodzin, Warszawa 1985, s. 39-61.
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jest dyskografia, materiatu Zrédtowego do dalszych badan, wydaje si¢ w tym swie-
tle jeszcze bardziej zasadne.

Material Dyskografii zgromadzono w bazie danych, korzystajac z programu
MAK, za pomoca ktérego przez wiele lat liczne polskie biblioteki opracowywa-
ty zbiory i prezentowaly informacje katalogowa. Baza danych po przeksztalceniu
otrzymatla dwie formy edycyjne: tekst w formacie pdf stanowiacy podstawe przy-
sztego druku i zapis tabelaryczny wygenerowany w ogélnodostepnym programie
Microsoft Excel. Ta uproszczona w odniesieniu do zapisu pdf forma Dyskogra-
fii zostala umieszczona na stronie internetowej Stowarzyszenia Polskich Artystow
Muzykéw jako ogdlnodostepny zbidr informaciji.

Dyskografia w formie przygotowanej do druku zostala podzielona na czte-
ry dzialy, poprzedzone wstepem oraz wykazem skrétow, symboli i zrodel: Igna-
cy Jan Paderewski jako kompozytor, Ignacy Jan Paderewski jako pianista, Ignacy
Jan Paderewski jako méwca, Varia. Dostep do opiséw zapewniajg trzy indeksy: in-
deks 0sdb, indeks zespotéw wykonawczych i indeks firm fonograficznych. Gtow-
nym elementem porzadkujacym w poszczegdlnych dziatach Dyskografii jest ujed-
nolicona nazwa kompozytora lub autora oraz ujednolicony zapis tytulu utworu.
Dla hasel tytulowych przyjeto wersje podang w Encyklopedii muzycznej PWM?*.
W obrebie hasta tytulowego opisy ulozone sa wedlug formy tytutu wystepujacej
w nagraniu. W pierwszym dziale poswieconym w calosci dzietom Paderewskie-
go, jak rowniez w dziale gromadzacym opisy jego moéw, pominieto z oczywistych
wzgledow nazwisko kompozytora i autora. Dyskografia liczy 4306 opisow, z za-
strzezeniem, ze cze$¢ opisow w przypadkach, w ktérych Paderewski jest zaréwno
autorem, jak i wykonawcg prezentowanych utworéw, zamieszczona zostata dwu-
krotnie, by unikna¢ duzej liczby odsylaczy w tekscie. Tych zdublowanych opisow
jest okolo trzysta. Pierwszy dziat zawiera 1893 opisy, drugi dzial (wykonania Pade-
rewskiego) — 2352 opisy, w trzecim dziale znalazly si¢ 22 opisy jego przemdwien,
a w ostatnim dziale — 39 opiséw réznych materiatéw. Opisy zebrane w Dyskografii
dotycza réznych edycji pojedynczego nagrania, stad faktyczna liczba nagran jest
mniejsza niz liczba ich publikacji. W uwadze stanowigcej element opisu zaznaczo-
no, czy dotyczy on reedycji wczesniejszego nagrania oraz — jezeli udato si¢ to usta-
li¢ - jakie bylo pierwsze wydanie nagrania.

Zgodnie ze sztuka edytorska zastosowano uklad tekstu w dwoch kolumnach,
a dla wygody uzytkownikéw w zywej paginie podano tytuly dzialéw i numery po-
zycji katalogu znajdujace sie na danej stronie. Opis nagrania — nie zawsze pelny
z powodu braku mozliwosci ustalenia wszystkich danych lub watpliwosci co do ich
wiarygodnosci — zawiera nastepujace elementy:

- tytul utworu (samodzielnego, catego cyklu lub jego czesci, fragmentu utworu)

w wersji wystepujacej w zrodle;

- nazwisko i imie kompozytora w formie wystepujacej w zrddle, nazwisko i imie
autora opracowania (aranzacji, transkrypcji) oraz autora tekstu utworu;

* Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, t. 1-12, red. E. Dzigbowska, Krakow 1979-
2012.
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- nazwiska i imiona wykonawcéw-solistéw wraz z okresleniem $rodka wyko-
nawczego, kierownikéw choéréw i dyrygentdw, nazwy zespoléw muzycznych
(chorow, orkiestr i innych);

- nazwe i numer wydawniczy nagrania oraz numery matryc nosnika dzwigku;

- dane dotyczace nagrania (date, miejsce i nazwe firmy — producenta nagrania);

- dane dotyczace wydania (miejsce wydania, nazwe firmy wydawniczej i date);

- informacje o reedycji;

- opis no$nika dzwieku i jego cechy fizyczne (liczbe i rodzaj nosnika, wielkosc¢,
szybko$¢ odtwarzania, sposob zapisu dzwigku, czas nagrania i inne);

- nazwisko i imie¢ rezysera nagrania;

- tytul opisywanej publikacji dzwigkowej (np. albumu ptytowego, w ktérym za-
warto nagrany utwor) i inne uwagi;

- zrédla opisu’.

W Dyskografii zrezygnowano ze szczegdtowych danych o lokalizacji poszcze-

golnych nagran (dostepie do egzemplarzy w okreslonych zbiorach), uznajac, ze

w znacznej liczbie opiséw konieczne bytoby pominiecie tego elementu ze wzgle-

du na brak informacji.

Dyskografia w formie tabelarycznej zawiera 4016 opiséw. Pozwala na sorto-
wanie danych w obrebie poszczegdlnych kolumn rosngco lub malejaco, wedtug
alfabetu lub wedlug wielkosci zapisu cyfrowego. Kazda z kolumn zawiera jeden
rodzaj danych: nazwe kompozytora, ujednolicony tytul cyklu lub pojedynczego
utworu, wystepujacy w nagraniu tytul utworu samodzielnego, tytul bedacy cze-
$cig cyklu lub czescig wigckszego utworu®, nazwy wykonawcow-solistow, dyry-
gentow i kierownikéow choéru, zespoléw wokalnych i zespotdéw instrumentalnych,
nazwiska rezyseréw nagrania, nazwe i numer wydawniczy z okresleniem nosni-
ka dzwigku, date wydania publikacji, dat¢ nagrania, nazwe autora opracowania
utworu.

Najstarszym nagraniem odnotowanym w Dyskografii jest fortepianowa trans-
krypcja Marsza cyganiskiego z opery Manru w wykonaniu Carla Christiana
Miillera’, zarejestrowana w 1902 roku na watku fonograficznym, rok po europej-
skiej prapremierze utworu i w roku jego premiery amerykanskiej, co $wiadczy
o dobrym odbiorze dzieta®. Sprawca nagrania byl bibliotekarz Metropolitan Ope-
ra House Lionel Mapleson, ktory — zafascynowany fonografem Thomasa A. Edi-
sona — w latach 1900-1904 nagratl na zywo okolo 140 watkéw fonograficznych,
rejestrujgc na nich przede wszystkim najwiekszych éwczesnie wystepujacych

*W wykazie zrodel za pomoca okreélenia ,,autopsja” oznaczono opisy, ktérych podstawa byta
publikacja dostepna w bibliotece, archiwum lub kolekeji prywatne;.

®Na przyklad Menuet G-dur z Humoresques de concert op. 14 czy aria Jako gdy wsrdd skwaru
z opery Manru.

7 Carl Christian Miiller (1831-1914) byt niemieckim kompozytorem i muzykiem dziatajacym
w Stanach Zjednoczonych, na poczatku XX wieku etatowym pianista-akompaniatorem w Metropo-
litan Opera w Nowym Jorku.

8Zob. A. Piber, Recepcja ,,Manru” w USA, [w:] Warsztat kompozytorski, wykonawstwo i koncep-
cje polityczne Ignacego Jana Paderewskiego. Materialy z sesji naukowej, Krakoéw 3-6 maja 1991, red.
W. Marchwica, A. Sitarz, Krakow 1991, s. 120-133.
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w Metropolitan artystow. Obecnie niezwykle cenne walki fonograficzne Mapleso-
na znajduja si¢ w Rodgers and Hammerstein Archives of Recorded Sound - od-
dziale New York Public Library’. Natomiast najnowsze publikacje opisane w Dys-
kografii pochodza z 2023 roku.

Pierwszy dzial przygotowanej do druku Dyskografii zawiera nagrania utworéw
Paderewskiego w jego autorskich wykonaniach i zapisach dzwiekowych innych
muzykow. Komponowanie byto dla Paderewskiego niezwykle wazne. Wspominatl
o tym w Pamigtnikach, piszac: ,,[...] tym, co daje w zyciu najwigksze szczgscie, jest
praca tworcza™°. Paderewski tworzyt muzyke miedzy 1876 a 1909 rokiem; pdzniej,
przez ponad trzydziesci lat swego zycia, skupial si¢ na koncertowaniu i dziatalnosci
spoleczno-politycznej'. Pierwsze muzyczne probki, ktdre, niestety, nie zachowa-
ty sie, tworzyl w wieku zaledwie kilku lat - odwzorowywal wéwczas budowe i har-
monie granych przez siebie utworéw. Podstawowa wiedze o komponowaniu zdo-
byt po raz pierwszy podczas nauki w Instytucie Muzycznym w Warszawie. Potem
odbyl krétkie studia w Berlinie: kontrapunktu u Friedricha Kiela (przez szes¢ mie-
siecy w 1882 roku) i orkiestracji u Heinricha Urbana (takze w wymiarze szesciu
miesiecy w 1884 roku)'?. Paderewski swiadomie tworzyl w tradycji romantycznej,
ktéra oczywiscie rozwijal zgodnie z pédznoromantycznymi trendami konca XIX
wieku (gatunki muzyczne, $rodki tonalno-melodyczne, charakter instrumenta-
¢ji). Sam najbardziej cenil swoje ostatnie utwory, wykazujace cechy modernizmu:
op. 21, 22 i 23". Wybitni kompozytorzy, jak Anton Rubinstein, Johannes Brahms,
Piotr Czajkowski, Camille Saint-Saéns dostrzegali jego talent tworczy i cenili jego
muzyke. Wigkszo$¢ utworéw Paderewski wielokrotnie wykonywat sam, grali je
takze inni muzycy, renomowane orkiestry i stynni dyrygenci. Najbardziej krytycz-
nie twodrczos¢ Paderewskiego oceniali niektoérzy polscy muzycy i muzykolodzy,
np. Karol Szymanowski bardzo negatywnie odnidst sie do Symfonii ,, Polonia™".

Przeglad opisow pierwszego dziatu Bibliografii pokazuje, jak wielu dobrych
i wybitnych muzykéw mialo w swoim repertuarze i nagralo utwory Paderewskie-
go. Jest wrod nich cieszacy si¢ znaczng popularnoscig na poczatku XX wieku wlo-
ski tenor Giuseppe Anselmi, ktory okoto 1908 roku zarejestrowal w ttumaczeniu
na jezyk wloski ari¢ Jako gdy wsrod skwaru z opery Manru. Dwa lata pdzniej wybit-
na polska sopranistka Janina Korolewicz-Waydowa nagrata dla firmy Pathé ptyte z
piesnig Dudziarz op. 18 nr 2. Z 1916 roku pochodzi wykonanie Jézefa Hofmanna

° A provisional Mapleson cylinder chronology, [w:] ,,ARSC Journal” 1981, vol. 13, no. 3, https://
www.arsc-audio.org/journals/v13/v13n3p173-175.pdf [dostep: 1.09.2024].

101, J. Paderewski, Pamigtniki, spisata M. Lawton, Krakow 1986, s. 398; o znaczeniu twdrczosci
pisal takze w innych miejscach wspomnien.

" Podejmowal liczne inicjatywy spoleczne, zaangazowany byt tez w dzialalnos¢ polityczna;
od 1937 roku zajmowal si¢ przygotowaniem edycji dziet Fryderyka Chopina.

12 Obaj zastuzeni pedagodzy dostrzegali talent kompozytorski Paderewskiego i doceniali jego
wczesne utwory; por. M. Perkowska-Waszek, Paderewski i jego tworczos¢. Dzieje utworow i rys osobo-
wosci kompozytora, Krakow 2010, s. 433-434.

1> Sonata es-moll op. 21, Douze mélodies sur des poésies de Catulle Mendés op. 22, Variations
et fugue sur un théme original es-moll op. 23; por. M. Perkowska-Waszek, Paderewski Ignacy Jan,
[w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, t. 7, red. E. Dzigbowska, Krakéw 2002, s. 258.

"Por. M. Perkowska-Waszek, Paderewski i jego tworczos¢.. ., s. 439.
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Menuet célebre'®, a w okresie miedzywojennym ten sam utwor nagral inny wybitny
polski pianista Ignacy Friedman oraz rosyjski wirtuoz i kompozytor Siergiej Rach-
maninow. W 1922 roku ukazala si¢ rolka pianolowa z nagraniem wloskiego kom-
pozytora i pianisty Ferruccia Busoniego, zawierajaca utwér Paderewskiego Capri-
ce (genre Scarlatti)'®.

Po II wojnie $wiatowej kompozycje Ignacego Jana Paderewskiego nagrywa-
li przede wszystkim polscy pianisci: Lidia Grychtoléwna, Ryszard Bakst, Halina
Czerny-Stefanska, Piotr Paleczny, a z pianistow zagranicznych m.in. pochodzacy
z Wietnamu $wiatowej stawy muzyk i pedagog, zwycigzca X Konkursu Chopinow-
skiego Dang Thai Son. Niejako wyspecjalizowali si¢ w wykonaniach utworéw Pa-
derewskiego: Adam Wodnicki, Waldemar Malicki i Karol Radziwonowicz, ktory
uczestniczyl w wydaniu nagran kompletu dziet kompozytora.

W dwoch pierwszych dziatach Dyskografii mozna odnotowa¢ bardziej i mniej
popularne utwory, np. niektére kompozycje Paderewskiego zostaly nagrane tyl-
ko na potrzeby wydania jego dziet wszystkich. Wyjatkowe miejsce zajmuje nato-
miast jeden utwdr — Menuet G-dur, bedacy numerem 1 w op. 14 Humoresques de
concert. Az 660 opiséw dotyczy jego edycji, co stanowi okoto 15 procent wszyst-
kich wyszczegdlnionych nagran. W tej liczbie s3 wydania zapiséw dzwiekowych
samego Paderewskiego i innych pianistow oraz 250 opiséw odnoszacych sie do
opracowan tego utworu, ktdéry znalazt si¢ w czoléwce miniatur muzyki klasycz-
nej, doréwnujac popularnoscia na przykltad stynnej Bagateli a-moll Ludwiga van
Beethovena, znanej pod obiegowym tytulem Fiir Elise. Z transkrypcji Menueta
G-dur mozna wymieni¢: przeznaczone na tube i fortepian'’, na klawesyn, akor-
deon, ksylofon, gitare z orkiestra, kwartet smyczkowy, rézne rodzaje orkiestr i ze-
spolow, takze rozrywkowych, i wreszcie nagrania z towarzyszacymi fortepiano-
wi instrumentami smyczkowymi, zarejestrowane przez niezwykle popularnego
w Ameryce muzycznego showmana, pianiste i dyrygenta Liberacego'.

W drugim dziale Dyskografii opisano nagrania wlasne Paderewskiego. Pade-
rewski-pianista spotykat sie od poczatku ze skrajnie réznymi ocenami. Jedni do-
strzegali jego talent, inni twierdzili, Ze dobrym artystg-wykonawcg nie bedzie.
Nawet jeden z najwybitniejszych dziewigtnastowiecznych pedagogéw gry for-
tepianowej Teodor Leszetycki, do ktorego Paderewski udal si¢ na p6zne studia
pianistyczne w 1884 roku, poczatkowo surowo ocenil jego predyspozycje wy-
konawcze. W podzniejszych latach publicznos¢ uwielbiala Paderewskiego,
a profesjonalisci, im dalej w wiek XX, tym bardziej jego sposob gry krytykowali,
uwazajac go za passé. W tym s$wietle ocena gry Paderewskiego dokonana na pod-
stawie analizy nagran przez Jana Henrika Amberga, szwedzkiego muzykologa

5Op. 14 nr 1.

Op. 14 nr 3.

7W opracowaniu polskiego tubisty Zdzistawa Piernika.

18 Wlasciwie Wtadziu Valentino Liberace (1916-1987), artysta estradowy pochodzenia polsko-
wloskiego.

Y Por. L.]. Paderewski, Pamigtniki..., s. 115-116.
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i pianiste, jest niezwykle wazna®. Umiescit on sztuke wykonawcza Paderewskie-
go we wlasciwym kontekscie, bez ktorego ocena jego gry jest falszywa. Gra Pade-
rewskiego uksztaltowala si¢ zgodnie z romantyczng, dziewietnastowieczng trady-
cja pianistyczng, stad takie w niej elementy stylistyczne, jak dyslokacja (przesunie-
cia melodii w prawej rece w stosunku do akompaniamentu w lewej), arpeggiowane
wykonywanie akordéw i czeste stosowanie tempa rubato. Paderewski jako moze
jedyny pianista w takim stopniu zachowat ten sposob gry do konca swoich wyste-
pow, w czasie kiedy prawie wszyscy koncertujacy pianisci grali juz w sposéb nowo-
czesny. Stad zrozumiale sg niektére krytyczne oceny jego gry przez wspoélczesnych.
Dzi$ natomiast nagrania Paderewskiego s3 nieocenione dla poznania romantycz-
nej stylistyki pianistyczne;j.
Odnotowa¢ nalezy tez opinie Jana Webera, ktory zwrécit uwage na fakt, ze na-
grania Paderewskiego nie oddaja calego spektrum jego gry:
Sa artysci, ktérych kunszt wyraza si¢ érodkami prostszymi, czesto ograniczonymi do waskiego
pasma perfekcjonizmu manualnego i wrazliwoéci. Ich nagrania przewyzszaja w swych rezul-
tatach poziom wystepu publicznego: artystom najwiekszym nie udawato sie to prawie nigdy.

Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze Paderewski stal ma czele tych artystéw, ktorzy w studiu
gubili co najmniej polowe swej sztuki i swej nieprzecietnej osobowosci?'.
Rejestracje dzwigkowe Paderewskiego mozna podzieli¢ na pewne etapy, biorac
pod uwage oczywiscie chronologie, ale tez sposob rejestracji muzyki:

- w latach 1905-1907 nagral 24 utwory dla niemieckiej firmy M. Welte und
Sohne z Fryburga Bryzgowijskiego, publikujacej rolki pianolowe pod nazwa
Welte-Mignon; na poczatku XX wieku firma pozyskata do nagran na bardzo
modnym w tym czasie no$niku dzwigeku - rolce pianolowej - kilkudziesieciu
najstynniejszych pianistow i kompozytordw tego czasu;

- zlat 1911-1924 pochodzg nagrania plytowe rejestrowane akustycznie; w tym
czasie muzyka odtwarzana z plyt nie byla doskonata pod wzgledem brzmie-
niowym i Paderewski dlugo zwlekat z decyzja o nagraniu; pierwsze 17 utwo-
réw zarejestrowal w 1911 roku w swojej posiadlosci Riond Bossom w Morges
w Szwajcarii; w 1912 roku nagrywal juz w studiach w Paryzu i Londynie; z lat
1914, 1917, 1922-1924 pochodza amerykanskie nagrania wykonane w Cam-
den i Nowym Jorku?;

-z okresu 1921-1929 pochodzg opublikowane na amerykanskich rolkach Duo-
-Art nagrania przygotowane dla tej firmy lub wydania wcze$niejszych nagran
niemieckich Welte-Mignon;

- zlat 1926-1938 pochodzg plytowe nagrania elektryczne, wykonane w Stanach
Zjednoczonych, a pod koniec tego okresu takze w Londynie.

®T.H. Amberg, Zmiana percepcji pianistyki Ignacego Jana Paderewskiego na przestrzeni jego ka-
riery, referat wygloszony podczas IX Ogolnopolskiej Konferencji Fonotek, Wroctaw 2022 (tekst nie-
publikowany).

*']. Weber, Paderewski i jego plyty..., s. 90.

227 pierwszej sesji nagraniowej w 1911 roku wydano sze$¢ utworéw na jednostronnych plytach;
na rynek europejski wydano plyty z etykieta Gramophone, natomiast na rynek amerykanski z ety-
kietg Victor.
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W stosunku do repertuaru koncertowego Paderewskiego (dziewie¢ koncertow
fortepianowych i ponad dwiescie utworéw solowych, w tym wlasne utwory: Kon-
cert fortepianowy, Fantazja polska, Sonata es-moll, wariacje i miniatury) nagrania
stanowig zaledwie 30 procent. Jednak biorgc pod uwage sceptyczne nastawienie
Paderewskiego do nagran studyjnych liczba siedemdziesieciu utrwalonych przez
niego kompozycji, takze w poréwnaniu z innymi wspdlczesnymi mu pianista-
mi, wydaje si¢ do$¢ znaczna. Nagral kilka utworéw wlasnych®, dwa utwory z Pie-
ces de clavecin E. Couperina, Andante z wariacjami Hob. XVII/6 ]. Haydna, Rondo
KV 511 W. A. Mozarta, Sonate cis-moll op. 27 nr 2 L. van Beethovena, szereg
utworéw E Chopina: Berceuse, Poloneza es-moll op. 26 nr 2, A-dur op. 40 nr 1,
As-dur op. 53, Ballade g-moll i As-dur, Scherzo cis-moll, Marsz zatobny z Sonaty
b-moll, trzy walce, szes¢ mazurkow, osiem etiud, trzy nokturny, dwa preludia, po-
nadto utwory F. Schuberta (Impromptus i Moment musicaux), F. Mendelssohna-
-Bartholdyego (dwie Piesni bez stéw), R. Schumanna (pig¢ utwordéw), kilka utwo-
réow F. Liszta (dwie Rapsodie wegierskie, Campanelle i Leggierezze, transkrypcje
E Schuberta, E Chopina i R. Wagnera), dwa Tarice wegierskie J. Brahmsa, Walc-
-kaprys — opracowanie K. Tausiga utworu J. Straussa oraz wspolczesne utwory
C. Debussyego (pig¢ kompozycji), amerykanskiego kompozytora E. Schellinga
(dwie kompozycje), Z. Stojowskiego (dwie kompozycje) i Walc-kaprys A. Rubin-
steina.

W drugim dziale liczne sg oczywiscie reedycje nagran Paderewskiego na pty-
tach dlugograjacych, kasetach magnetofonowych i ptytach kompaktowych.

Trzeci dzial Dyskografii zawiera nieliczne zachowane w formie nagran przy-
kiady przemowien Paderewskiego. Cze$¢ z nich jest kopig nagran radiowych, inne
zostaly opublikowane wspoélczesnie. Ten materiat uzupetnia bogata koresponden-
cje i réznego rodzaju oficjalne teksty pozostawione w formie pisanej*.

Talent oratorski, poza zdolnosciami pianistycznymi i kompozytorskimi, byt
wielkim atutem Paderewskiego. Ignacy Friedman (1882-1948), wybitny polski
pianista, nieco mtodszy od Paderewskiego, w przeprowadzonym w 1940 roku wy-
wiadzie dla nowozelandzkiego radia powiedziat:

Jego zdolnosci sa wszechstronne. Gdyby nie byl wielkim wirtuozem, bylby wielkim kompo-
zytorem; szkoda, ze nie poswigcil on wiecej czasu na tworzenie. Jest on réwniez jednym z naj-

lepszych méwcow, jakich slyszalem, i wlada doskonale piecioma jezykami. Przez pét wieku
byl najlepszym ambasadorem swojego kraju”.

Umiejetnosci oratorskie wykorzystywal Paderewski szczegdélnie w publicznych
wystapieniach ,,na rzecz” ojczyzny. W Pamigtnikach wspominat: ,,Mialem nadzie-
je, ze zostang kims, kim$ wybitnym, aby w ten sposéb pomoc Polsce - i to bylo
ponad moimi artystycznymi aspiracjami’*. To tlumaczy jego zaangazowanie
w sprawy polityczne - dla Polski nawet odlozyt na kilka lat kariere pianisty.

» Melodie H-dur z cyklu Chants du voyageur op. 8, trzy utwory z cyklu Humoresques de concert
op. 14: nr 1 Menuet w stylu Mozarta, nr 3 Kaprys w stylu Scarlattiego, nr 6 Krakowiak fantastyczny,
ponadto Legende As-dur i Nokturn B-dur z op. 16.

2Zob. np. Paderewski. Mysli o Polsce i Polonii, oprac. M. M. Drozdowski, A. Piber, Paris 1992.

»Na podstawie: S. Dybowski, Stownik pianistow polskich, Warszawa, 2003, s. 510.

1. J. Paderewski, Pamietniki. .., s. 33.
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W trzecim dziale warte odnotowania sg:

wypowiedz Ignacego Jana Paderewskiego po francusku, nazywana ,,Pozegna-

niem Szwajcarii’, nagrana przez Radio Szwajcarskie we wrzesniu 1940 roku

i transmitowana do publicznosci koncertu w Teatrze Wielkim w Lozannie, pod-

czas ktérego wykonano kompozycje Paderewskiego; pianista nie byt na koncer-

cie obecny, poniewaz plynal w tym czasie ze Szwajcarii do Stanéw Zjednoczo-

nych; fragment tej wypowiedzi w tlumaczeniu na jezyk polski jest nastepujacy:
Moi drodzy stuchacze, z gtebokim wzruszeniem mysle o chwili, gdy dotrze do was tych kil-
ka stow. Chciatbym jedynie wyrazi¢ wierne przywigzanie do waszego pigknego i szlachet-
nego kraju, wdzieczno$¢ za szczodra goscinnoé¢, ktorej doswiadczatem przez diugie lata.
Niech B6g ma was w swojej opiece, drodzy przyjaciele. Niech pozwoli waszemu krajowi
zy¢ w pokoju i bezpieczenstwie. Jestem przekonany, ze wasza gleboka milo$¢ do odwiecz-
nych tradycji ojczyznianych, pieknych i szlachetnych, ktére u was faczg sie z wolnoscia
i poszanowaniem istoty ludzkiej zawsze bedzie wam wskazywac kierunek®.

krotkie przemoéwienie w 50. rocznice amerykanskiego debiutu Paderewskiego

My dear American friends, nagrane w 1941 roku;

przemowienie Ignacego Jana Paderewskiego po angielsku - kopia z transmi-

sji radia NBC z 16 maja 1941 roku z hotelu Buckingham w Nowym Jorku:

na krotko przed $miercig Paderewski zwrdcit sie do Amerykanéw i Polonii,

przedstawiajac skale zniszczen i dramatyczng sytuacje Polski oraz apelowatl

o pomoc Amerykandéw w wojnie.

W ostatnim dziale Dyskografii znalazly si¢ materialy niemieszczace si¢ - z po-

wodow formalnych - we wczesniejszych jej czesciach. Sg tam miedzy innymi:

utwory dedykowane pianiscie przez innych kompozytoréw, np. w 1942 roku
po jego $mierci przez Bele Bartdka, Mario Castelnuowo-Tedesco i Eugene’a
Goossensa;

stuchowisko zatytutowane Paderewski. Maestro, legenda epoki, nagrane w Ra-
diu Gdansk w 1990 roku;

film Moonlight sonata z udzialem Paderewskiego, wyprodukowany w 1936
roku w Nowym Jorku;

film Paderewski. Cztowiek czynu, sukcesu i stawy, wydany w 2014 roku;
ciekawostka muzyczna Paderewski drive polka autorstwa i w wykonaniu Richa
Kurdziela, amerykanskiego harmonisty o polskich korzeniach, opublikowana
w 1964 roku w Buffalo na plycie zatytutowanej Chicago polkas.

W ostatnich kilkudziesieciu latach nalezy odnotowa¢ znaczne ozywienie w ba-

daniach sztuki wykonawczej i dzialalnosci Ignacego Jana Paderewskiego, co nasta-
pifo po dlugim czasie celowego pomijania na gruncie polskim wielkiego artysty
i meza stanu. W przekonaniu autorek Dyskografia moze odegra¢ wazng role,
a takze by¢ inspiracjg do kolejnych prac naukowych. Ze wzgledu na osobe Ignace-
go Jana Paderewskiego celem autorek Dyskografii jest jej opublikowanie w formie
tradycyjnego druku, mimo watpliwosci towarzyszacych dzi$ coraz czesciej podej-
mowaniu takich przedsiewzie¢: znaczace naklady finansowe i szybka dezaktualiza-
cja stanu zrodel w odniesieniu do liczby nowo powstajacych materialéw. W $wie-

" Zob. Musée Paderewski, https://paderewski-morges.ch/page.php?id=pl14 [dostep: 1.09.2024].
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tle powyzszego warto doceni¢ elektroniczng wersje Dyskografii, ktéra — co praw-
da - ze wzgledu na krotki czas trwania prac nie ma jeszcze profesjonalnej formy
w zakresie prezentacji i przeszukiwania informacji, ale po uzupelnieniu tych bra-
kow mogtaby w przyszlosci by¢ wartosciows, stale aktualizowang bazg danych.
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Pianist, composer and orator — about the Discography
of Ignacy Jan Paderewski (1860-1941)

Summary

The Discography of Ignacy Jan Paderewski was created in 2023 as
part of the “Biale plamy - muzyka i taniec” (“White Spots — Music
and Dance”) program announced by the National Institute of Mu-
sic and Dance.

Ignacy Jan Paderewski had numerous contributions to Polish cultu-
re, the country, and Polish society. As a pianist, he gained worldwi-



Pianista, kompozytor i méwca utrwalony w nagraniach - o dyskografii I.]. Paderewskiego 33

de fame. His compositions were performed during his lifetime by the
most eminent musicians, orchestras, and conductors. Recorded spe-
eches confirm his oratory skills and great patriotism. The discogra-
phy allows one to trace, among other things, the history of his sound
recordings, the reception of his music from the creation of works to
contemporary times, and his extraordinary speaking abilities. It pro-
vides source material for studying his biography and work.

The Discography has two editorial forms: text prepared for printing
in PDF format and a tabulated form in Microsoft Excel. The table is
available at the Association of Polish Musicians website.

The materials for the discography were collected from autopsies and
based on previous printed and electronic publications. It is divided
into four sections: Paderewski’s Recordings, Recordings of Paderew-
ski’s Works, Recordings of Paderewski’s Speeches, and the Varia sec-
tion. Indexes have been prepared to search for the following elements
in the descriptions of the Discography: personal names (composers,
authors of arrangements, lyricists, performers, recording directors),
names of musical ensembles, and recording companies.

The authors of the Discography aim to publish it in printed form and
to continually expand the electronic version.

Keywords

Ignacy Jan Paderewski, discography, Polish composers, Polish music,
sound recordings, Polish pianists

Pianist, Komponist und Redner, verewigt auf Tontrdiigern.
Die Diskografie von Ignacy Jan Paderewski (1860-1941)

Zusammenfassung

Der Artikel stellt die wichtigsten Annahmen und die Umsetzung des
Projekts ,,Diskographie von Ignacy Jan Paderewski” vor. Der Autor
hebt hervor, dass die Entwicklung eines aktuellen und umfassenden
Katalogs der Aufnahmen des Komponisten die Erforschung seines
Werks erleichtern wird. Darin werden die Inhalte der Diskographie
detailliert dargestellt und der Text durch Betrachtungen zur fritheren
und gegenwirtigen Bewertung Paderewskis als Komponist und Pia-
nist erganzt.

Schliisselworter

Ignacy Jan Paderewski, Diskografie, polnische Komponisten, polni-
sche Musik, Tonaufnahmen, polnische Pianisten






. KS' AZNIC A Ksigznica Slgska t. 40, 2025

ISSN 0208-5798

SLASKA CC BY-NC.ND 40

[ZABELA ZYMER

Biblioteka Naukowa Zwiazku Kompozytoréw Polskich w Warszawie
ORCID: 0000-0003-0560-9379

Biblioteka muzyczna w wyscigu z rzeczywistoscia.
Wybrane problemy zwiazane z opracowywaniem
nowych formatéw nagran archiwalnych

Streszczenie

Celem artykulu jest prezentacja do$wiadczen Biblioteki Naukowej
Zwiazku Kompozytoréw Polskich w Warszawie zwigzanych z groma-
dzeniem, opracowywaniem, archiwizacja i udost¢pnianiem nowych
nagran koncertowych realizowanych ,na zywo”. W tekscie omoéwio-
no historig i stan obecny zbioréw Biblioteki ZKP oraz dokonano ana-
lizy wybranych problemoéw zwiazanych z realizacja zadan placowki.
Rozwazania autorki prowadzg do konkluzji, ze wobec stale zmienia-
jacej sie rzeczywistosci bibliotekarz zmuszony jest bezustannie po-
szukiwa¢ nowych, adekwatnych rozwigzan.

Stowa kluczowe

Biblioteka Naukowa ZKP, nagrania koncertowe ,,na zywo’, muzyka
wspolczesna, katalogowanie, plik dzwigkowy



36 IZABELA ZYMER

Wstep

Celem referatu, ktory przedstawitam podczas konferencji fonotek w Biblio-
tece Slaskiej w 2024 roku!, byla prezentacja kluczowych probleméw zwigzanych
z gromadzeniem, opracowywaniem, archiwizacja i udostgpnianiem nowych na-
gran koncertowych, realizowanych ,,na zywo”. Wszystkie te mysli ksztaltowaly sie
w toku pracy z nowymi nagraniami, bowiem temat wigze si¢ $cisle z profilem na-
szej biblioteki, ktora swoje zbiory fonograficzne poczeta gromadzi¢ okoto 1950
roku (a zatem krétko po rozpoczeciu dziatalnosci) i rozbudowuje je po dzis dzien.
Wierze, ze doswiadczenia zbierane w ciggu kilku dekad umozliwiaja nam obecnie
spogladanie na zmiany technologii wytwarzania i archiwizowania nagran z odpo-
wiednim dystansem, z czego wynika — mam nadzieje - mozliwo$¢ porzadkowa-
nia kluczowych zagadnien, a takze trafnej oceny aktualnych wyzwan zwiazanych
z praca z aktualnie rejestrowanymi nagraniami koncertowymi ,,live”.

Na wstepie pozwole sobie przedstawi¢ krdtko historie oraz stan obecny zbio-
réw Biblioteki ZKP, wyjasni¢ ich status, opowiedzie¢ o problemach zwigzanych
z gromadzeniem (wytwarzaniem) nagran. Nastepnie przejde do zagadnien do-
tyczacych opracowywania i archiwizacji. Na koniec zastanowie sie nad nietatwy-
mi pytaniami o mozliwe zasady i sposoby udostepniania oraz dokonam ostroz-
nego podsumowania. Ostroznego, bowiem niniejszy artykul nie jest zaplanowa-
ny jako zestaw gotowych odpowiedzi, wyjasnien i rad. Wprost przeciwnie — nasze
doswiadczenia pokazuja, ze bibliotekarz w zetknieciu z nowymi nagraniami musi
mie¢ umyst otwarty i w odpowiedzi na wciaz rodzace sig, kolejne wyzwania, bez-
ustannie poszukiwa¢ adekwatnych rozwigzan.

Historia, stan obecny i status zbioréow Biblioteki ZKP

O historii Biblioteki ZKP opowiadalam podczas konferencji bibliotek w 2022
roku?, a pisemna forma tej prezentacji ukazala si¢ w czasopismie ,,Bibliotekarz™.
Zainteresowanych odsytam do tamtej publikacji’, tutaj zas przypomne tylko je-
den dokument, liczacy sobie obecnie prawie 75 lat, w ktorym wskazana zostala
koniecznos¢ gromadzenia w Zwigzku Kompozytoréw Polskich nagran koncerto-
wych. Chodzi o Program pracy Zwigzku Kompozytorow Polskich, zachowany jako
zalacznik do protokolu z posiedzenia plenarnego zarzadu gtéwnego ZKP, ktore
odbylo sie 27 czerwca 1950 roku. Program zostal przygotowany i zaprezentowany
przez Witolda Rudzinskiego wkrotce po tym, jak zostal wybrany na prezesa ZKP.

' X Jubileuszowa Ogolnopolska Konferencja Fonotek ,,Gramy dalej!”, Biblioteka Slqska, Katowi-
ce, 23-24 wrze$nia 2024 roku.

2XV Ogolnopolska Konferencja ,,Biblioteka muzyczna - idea dostrojona do czasu”, Akademia
Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, 28-30 listopada 2022 roku.

*1. Zymer, Biblioteka Zwigzku Kompozytoréw Polskich na pétmetku swojej drogi do nowoczesno-
sci. O projektach modernizacji infrastruktury i ustug realizowanych w latach 2022-2023, ,Bibliote-
karz” 2023, nr 11, s. 17-24.

*Za zgoda wydawcy czasopisma ,,Bibliotekarz” artykul zostal udostepniony online w otwar-
tym dostepie na naszej stronie: https://bibliotekazkp.org.pl//teksty/BIBLIOTEKARZ_2023_11_
IZABELA_ZYMER .pdf [dostep: 27.10.2024].
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Rudzinski wskazal na potrzebe przedsiewziecia w ZKP zespotu dziatan, kto-
re okreslil jako ,pomoc techniczna’, a na ktoére miaty si¢ sktada¢: ,,rozszerzenie,
uzupelnienie i przeorganizowanie kartoteki i archiwum kompozytorskiego, tak by
moc mie¢ pelny i wszechstronny obraz wspélczesnej tworczosci; zgromadzenie
przynajmniej wszystkich utworéw wydanych, rejestrowanie nagran, sporzadzenie
wykazéw utwordw napisanych i ich charakterystyka’, a takze ,,rozszerzenie biblio-
teki, dyskoteki, zdobycie magnetofonu i stworzenie podrecznej tasmoteki™.

Wsrod wymienionych tutaj, postulowanych form dzialania (ktére obecnie na-
zwaliby$my moze celami operacyjnymi) zwracajg uwage te, ktére odnosza si¢ do
nagran: gromadzenie plyt i taém, odpowiedniego sprzetu oraz planowanie wla-
snych rejestracji ,na zywo”. Program Rudzinskiego, ktéry obejmowal nie tylko
prace biblioteki, ale takze reforme i szeroka rozbudowe wszystkich aspektéw dzia-
lalnosci Zwigzku (a nawet wprowadzenie nowych wymiaréw jego funkcjonowa-
nia), nie zostal wdrozony jako obowiazujacy — odwrotnie, stal si¢ przedmiotem
burzliwej krytyki jako zbyt obszerny, a jego tworca po pét roku ,,urzedowania” po-
dat sie do dymisji. Pomimo to w przypadku naszej jednostki okazalo sie, ze wy-
szczegolnione tam cele byly wyznaczone jak najbardziej trafnie, bowiem od wie-
lu dekad i réwniez w czasach wspoélczesnych nagrania, w tym przede wszystkim
nagrania ,live”, stanowig ,,serce” (lub jedno z ,serc”) Biblioteki i sg przedmiotem
naszej szczegolnej troski. Jest to gléownie muzyka wspoétczesna, przede wszystkim
polska, w mniejszym stopniu - zagraniczna.

Fot. 1. Urzadzenia w studiu dzwiekowym Biblioteki Naukowej ZKP.
Fot. Maciej Borowski

*W. Rudzinski, ,,Program pracy Zwiazku Kompozytoréw Polskich” [zalacznik do protokolu po-
siedzenia Plenum Zarzadu Gltéwnego ZKP, 27.06.1950], sygn. AZKP_003_B_001_k.236.
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Od tamtych czaséw do chwili obecnej, czyli w ciagu okolo 75 lat swojego ist-
nienia, Biblioteka ZKP zgromadzita m.in. zbiory dzwigkowe, na ktdre skladajq si¢
przede wszystkim:

1. Nagrania wydane przez rdzne firmy polskie i zagraniczne (gtéwnie polska mu-
zyka wspdlczesna, ale tez muzyka dawniejsza i zagraniczna):

a) na plytach ,,czarnych’, analogowych - okoto 4500 ptyt,

b) na plytach kompaktowych oraz na ptytach DVD - okoto 3500 piyt, w tym

wydawnictwa wlasne — okoto 200 ptyt CD oraz 2 ptyty DVD.
2. Archiwalne nagrania koncertowe ,,na zywo’:

a) na tasmach szpulowych o réznych parametrach (réznych rozmiarach, pred-
kosciach przesuwu tasmy i in.) — okolo 4500 tasm,

b) na kasetach cyfrowych DAT (,,Digital Audio Tape”) — okolo 550 kaset,

¢) na plytach CD - blisko 1000 piyt,

d) w postaci plikow audio i audio-wideo, przy czym sa to w wiekszosci reali-
zacje wlasne, a co istotne, Biblioteka ZKP nie jest ich biernym odbiorca, ale
(czesto i coraz czgsciej) — organizatorem nagrania, przedstawicielem produ-
centa — ZKP jako podmiotu posiadajacego osobowos$¢ prawna.

Archiwalne nagrania koncertowe w Bibliotece ZKP to przede wszystkim reje-
stracje festiwali i koncertow (w tym wieloletnich cykli wydarzen) organizowanych
przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich: Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspolczesnej ,Warszawska Jesiert’, ,Warszawskich Spotkan Muzycznych”, koncer-
tow z cyklu ,,Generacje” oraz ,,Portrety kompozytoréw” i wielu innych. Nierzad-
ko przechowywane u nas fonogramy sa jedynymi istniejacymi egzemplarzami
w ogromnej wiekszosci nagrania te nigdy nie byly publikowane. Warto zwroci¢
uwage, ze o ile wszelkie wydane nagrania to zbiory typowo biblioteczne, przezna-
czone do rozpowszechniania, to nasze nagrania wlasne, przez swoja unikatowos¢,
sa w rzeczywisto$ci zbiorami archiwalnymi i tylko ze wzgledéw praktycznych
(by stworzy¢ jeden spdjny katalog zbioréw dzwiekowych) zostaly wiaczone do
wspolnego systemu katalogowego: najpierw katalogéw kartkowych, potem bazy
komputerowej, a ostatecznie — nowoczesnego katalogu dostepnego online.

Fot. 2. Zbiory ta$m szpulowych - nagran koncertowych
w Bibliotece Naukowej ZKP. Fot. Maciej Borowski
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Gromadzenie - zagadnienia zwigzane z wytwarzaniem
(produkcja) nagran

Z produkcja nagran, zwlaszcza nagran koncertowych ,na zywo’, a tym bar-
dziej muzyki wspolczesnej, wigza si¢ liczne problemy, z ktérymi musi si¢ mierzy¢
nasza Biblioteka, a ktore wykraczajg poza ,,.zwykly”, ,,podrecznikowy” zakres pra-
cy bibliotecznej. ,Zwyczajne” pozyskiwanie zbioréw bibliotecznych jest bowiem
zawsze przede wszystkim wyborem spoérdd oferty gotowych ,towaréw” — ksia-
zek, nut czy nagran, wydanych, czyli wlasciwie przygotowanych do rozpowszech-
niania, a takze opracowania przez biblioteke i nastepnie zgodnego z prawem udo-
stepniania®. Problemy zwigzane z nagraniami ,live” s3 réznej natury: niektore
z nich wyraznie i §cile wiazg sie z zagadnieniami organizacyjnymi (praca ekip na-
graniowych), finansowymi (koszty rejestracji), prawa autorskiego i praw pokrew-
nych (konieczno$¢ zadbania o komplet uméw podczas dokonywania rejestracji,
a takze o ich przestrzeganie pdzniej, w toku udostepniania). Jest tez wiele trud-
nos$ci wymagajacych swiadomych decyzji artystycznych, od ogélnej koncepciji re-
jestracji (audio-wideo czy tylko audio, co nie pozostaje bez zwigzku ze sprawami
finansowymi, organizacyjnymi i prawnymi, a w przypadku utworéw muzyki
wspolczesnej z integralng warstwa wizualng stanowi problem kluczowy), przez
potrzebe zagwarantowania najwyzszego poziomu artystycznego i techniczne-
go wykonania i nagrania oraz decyzji w sytuacji zaistnienia jakiego$ ewidentne-
go, obiektywnego bledu czy awarii, do pytan o zasadno$¢ dokonywania nagran
»na zywo~ (zwlaszcza tej muzyki wspolczesnej, ktéra wymaga wielkiego, ztozo-
nego i nietypowego aparatu wykonawczego) tak, by rejestracja zostala zaaprobo-
wana przez twoércow (wykonawcow, ale tez kompozytora) jako prawidtowa. Roz-
woj technik studyjnych, umozliwiajacy nagrania wielokrotne i synteze calosci
z wielorazowo powtarzanych kroétkich odcinkéw, stanowi od lat coraz powazniej-
sz konkurencje dla nagran realizowanych ,,na zywo™.

Opracowywanie

Wreszcie, kiedy tamte etapy zostang pokonane, przychodzi czas opracowywa-
nia. Muzyka wspolczesna nalezy do najtrudniejszych obszaréw sztuki muzycznej,
jesli chodzi o tworzenie metadanych. Jako przyklad takich trudnosci chciatabym
zaprezentowa¢ dwa wydarzenia z programu ostatniej ,Warszawskiej Jesieni”. Opis

®Pomijam tu sytuacje (na szczescie doé¢ rzadkie), gdy mato doswiadczony wydawca nie poda-
je na okladce czy opakowaniu wydawnictwa danych potrzebnych do prawidlowego opracowania
w bazie katalogowe;j.

’Temat ten poruszatlam na konferencji w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy w 2021 roku, za-
tytulowanej ,,Muzyka utrwalona - fotografie dZzwigckowe polskiej kultury muzycznej”. Artykut opu-
blikowany zostat w ksiazce: Muzyka utrwalona w zapisie i nagraniach, red. A. Klaput-Wisniewska
i E. Szczurko, Bydgoszcz 2022, s. 95-113; wyklad dostepny jest takze na stronie internetowej
AM w Bydgoszczy: https://openmusicreview.art/publikacje/nagrania-koncertowe-polskiej-muzyki-
wspolczesnej-w-zbiorach-biblioteki-fonoteki-zwiazku-kompozytorow-polskich-polskiego-
centrum-informacji-muzycznej-polmic/ [dostep: 30.10.2024].
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koncertu inauguracyjnego, ktory odbyt si¢ w Filharmonii Narodowej 20 wrzesnia
2024 roku, na stronie Festiwalu przedstawia si¢ nastepujaco®:

Wykonawcy:

Rei Nakamura - fortepian

Maria Pomianowska - fidel ptocka, suka bitgorajska
Lukasz Dlugosz - flet

Mariam Rezaei — gramofony

Oktet wokalny ,,Simultaneo™

Magdalena Laszcz - sopran

Alicja Gigtkowska-Liguz - sopran

Ksenia Sawczenko - alt

Jagoda Staruch - alt

Krzysztof Lorek - tenor

Adam Kupper - tenor

Pawet Nodzak - baryton

Mateusz Kempa - bas

Karol Kisiel - dyrygent Oktetu Wokalnego Simultaneo

Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach
Yaroslav Shemet - dyrygent
Piotr Papier - projekcja dzwieku

Kompozycje:
Christian Winther Christensen Koncert fortepianowy (2018) — prawykonanie polskie

Helena Tulve Geh bis an deiner Sehnsucht Rand (2024)
na fidel plocka, suke bitgorajska i oktet wokalny, do stéw Rainera Marii Rilkego (zaméwienie
Fundacji Polihymnia) - prawykonanie $wiatowe

Pawet Szymanski it’s fine, isn't it? (2020)
koncert na flet i orkiestre
(zamoéwienie Fundacji Pigta Esencja) — prawykonanie §wiatowe

Zaneta Rydzewska Fire (2024)
na orkiestre — prawykonanie $wiatowe

Matthew Shlomowitz, Mariam Rezaei Six Scenes for Turntables and orchestra (2023)
na improwizujacg gramofonistke i orkiestre — prawykonanie polskie

1. Scena pierwsza

2. Screech (recytacja)

3. DZwigki organdw

4. Milford Graves w niebie

5. Beat juggle shuffle

6. Harp Whip (recytacja i chor)

Dodatkowe informacje:

Wspélorganizatorem koncertu jest Narodowe Centrum Kultury.

8 Por. https://warszawska-jesien.art.pl/2024/program/program/20-09/koncert-inauguracyjny
[dostep: 27.10.2024].
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Zamowienie utworu Geh bis an deiner Sehnsucht Rand Heleny Tulve zostalo dofinansowane
przez Ernst von Siemens Music Foundation oraz ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury w ramach programu ,,Zamoéwienia
kompozytorskie”, realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tanca.

Te wszystkie dane dotyczace wykonania powinny sie znalez¢ w opisie nagra-
nia (rekordzie MARC21), aby ten mégt zosta¢ uznany za prawidfowy opis koncer-
tu. Nie jest to jednak komplet metadanych, gdyz nie uwzglednia takich informacji
technicznych i osobowych, jak dane producenta, rezyserow dzwieku, czasy trwa-
nia, informacje o nosnikach i in. Tworzenie takiego opisu to naprawde nie lada
wyzwanie, wymagajace skupienia i braku pospiechu przy pracy (o co obecnie nie
jest fatwo). Nie ma zadnych watpliwosci, ze korzystanie z protokotu Z39:50 i ist-
niejacych opracowan w innych katalogach moze i musi ograniczy¢ si¢ do kontroli
i ostroznego pobierania haset wzorcowych osobowych, korporatywnych i tytulo-
wych. Jeszcze lepszym przykladem tego typu probleméw moze by¢ jeden z kolej-
nych koncertéw tego samego festiwalu — wydarzenie, ktére odbylo si¢ w Centrum
Rozwoju Przemysléw Kreatywnych w Warszawie 21 wrzesnia 2024 roku. Opis
na stronie internetowej festiwalu wyglada nastepujaco’:

Wykonawcy:

Cezary Duchnowski, Maciej Michaluk, Marcin Rupocinski, Agata Zemla - muzyka
Laura Adel, radzikows, Aleksandra Trojanowska, Maja Woliniska — wideo

Kaya Kotodziejczyk - choreografia

Laura Adel, Maciej Michaluk, radzikows, Marcin Rupocinski - programowanie
mediéw

Marcin Rupocinski - koncepcja artystyczna i koordynacja catego projektu
RANDOM CHECK MEDIA ENSEMBLE:

Cezary Duchnowski, Maciej Michaluk, Marcin Rupocinski, Agata Zemla, Laura
Adel, radzikows, Aleksandra Trojanowska, Maja Wolinska

Cezary Konrad - instrumenty perkusyjne
Tlona Gumowska, Kaya Kotodziejczyk — dziatania performatywne

Kompozycje:
Random Check - Matching Components (2024)**

RANDOM CHECK MEDIA ENSEMBLE
Immersion

Agata Zemla - muzyka
Aleksandra Trojanowska — wideo
Apomorphic

Cezary Duchnowski, Marcin Rupocinski - muzyka
Laura Adel, Maja Wolinska - wideo
Kaya Kolodziejczyk — choreografia

? Por. https://warszawska-jesien.art.pl/2024/program/program/21-09/random-check [dostep:
27.10.2024].
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Matching Components

Maciej Michaluk — muzyka
radzikows — wideo

[[~111

RANDOM CHECK MEDIA ENSEMBLE
Emersion

Dodatkowe informacje:

Cze$¢ instrumentow zostalta skonstruowana i udostepniona przez Pawla Romanczuka i Pra-
cowni¢ Malych Instrumentow.

Partnerem koncertu jest Centrum Rozwoju Przemystow Kreatywnych.

Projekt dofinansowany w ramach programu ,,Granty Artystyczne” Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wroctawiu oraz ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury w ramach programu ,,Zaméwienia kompozytor-
skie”, realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tafica.

Rzut oka na opis dziefa, réwniez dostepny na stronie internetowej ,Warszaw-
skiej Jesieni”, uprzytamnia, iz calo$¢ jest dzielem zbiorowym, powstalym w wyni-
ku wspolpracy dwoch uczelni wroctawskich: muzycznej i plastycznej. Dalej czyta-
my o konstrukeji catodci:

Mysla przewodnia Matching Components jest dostosowanie, dopasowanie. W kilku odstonach
zostang zaprezentowane autonomiczne utwory audiowizualne poszczegdlnych artystéw two-
rzacych Random Check Media Ensemble oraz dzialania kolektywne. Calo$¢ otwiera kompo-
zycja zespolowa w formie instalacyjno-performatywnej Immersion (Zanurzenie), ktora ma
wciagnad stuchacza w $wiat tetnigcej barwami dzwieku i obrazu przestrzeni audiowizualne;j.
Nastepnie uslyszymy kompozycje Agaty Zemla z warstwa wideo autorstwa Aleksandry Troja-
nowskiej pt. Apomorphic [...]".

W takim przypadku wykonanie prawidtowego rekordu MARC21 nie obedzie
sie prawdopodobnie bez wspolpracy z osobami, ktére wzielty udzial w realizacji
festiwalu i glebiej wniknely w kwestie organizacyjne i artystyczne.

Tworzenie metadanych i rekordow MARC21 to czg$¢ zespolu zagadnien zwig-
zanych z opracowywaniem zbioréw, do ktérych nalezy réwniez merytoryczny, or-
ganizacyjny i finansowy aspekt budowy i utrzymania katalogu. To istotna czes¢ na-
szego wyscigu, bo wlasnie teraz (w biezagcym roku), po ponad siedmiu dekadach
zmagania si¢ z katalogami kartkowymi i wlasng, anachroniczng baza danych, Bi-
blioteka Naukowa ZKP uruchomila zintegrowany system biblioteczny zawieraja-
cy katalog dostepny w Internecie''. Z wielu wzgledéw, w tym organizacyjnych i fi-

10 Por. https://warszawska-jesien.art.pl/2024/program/utwory/random-check-matching-compo-
nents [dostep: 30.10.2024].

! Por. https://katalog.bibliotekazkp.org.pl/ [dostep: 27.10.2024]. Budowa katalogu internetowego
zbioréw Biblioteki Naukowej ZKP w latach 2022-2024 byta wspélfinansowana ze srodkéw Ministra
Edukacji i Nauki w ramach programu ,,Spoteczna odpowiedzialnos¢ nauki — Wsparcie dla bibliotek
naukowych”. Tytut projektu: ,Udostepnienie w Internecie katalogu muzykaliéw biblioteki naukowe;j
Zwigzku Kompozytoréw Polskich”
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nansowych, zdecydowalismy sie na system KOHA, ktdry jest udostepniany przez
miedzynarodowe community na zasadzie oprogramowania otwartego i na wolnej
licencji. Daje to nam duza swobode, réwniez merytoryczng. Droga przetworze-
nia i importu danych z dawnej bazy, tworzenia nowych rekordéw na dwa sposo-
by: bezposrednio w katalogu i za posrednictwem pliku Excel (w dalszej kolejno-
$ci konwertowanego do plikéw MARC21), a takze poprzez pobieranie opiséw do-
stepnych w innych bibliotekach za pomoca protokotu Z39:50, zdotalismy w ciagu
dwuletniego projektu zbudowa¢ baze¢ ponad 21000 opiséw, w tym blisko 10000
nagran.

Archiwizacja

Zagadnienia archiwizacji znéw kieruja mysl ku historii. Do okoto 1990 roku na-
sze nagrania archiwalne sporzadzane byly na analogowych tasémach szpulowych.
Obecnie oryginaly staramy sie przechowywa¢ w sposéb bezpieczny i jednocze-
$nie stopniowo digitalizujemy zgromadzone tam nagrania. W latach 1990-2000
najczesciej uzywanym noénikiem byta malutka Digital Audio Tape (DAT). Cho-
ciaz jest to material cyfrowy, to ze wzgledu na duzg delikatnos¢ i wysoka awaryj-
nos¢ kaset rowniez on, jak twierdza specjali$ci, musi by¢ pilnie kopiowany. W XXI
wieku rozpowszechnily si¢ nagrania dokonywane (najpierw w trakcie edycji,
a nastepnie bezposrednio, juz podczas koncertu) na ptytach CD. Warto zauwazy¢,
ze pomimo ogromnych zmian technologii wspolng cechg tamtych form zapisu
bylo istnienie fizycznego no$nika, ktéry niezmiennie pozostawat jednostka opi-
su podczas tworzenia metadanych. Analogicznie w toku digitalizacji do niedaw-
na powstawala rowniez ptyta CD, dzigki czemu opracowanie zdigitalizowanego
zasobu nie odbiegalo mocno od opracowania materialéw oryginalnych. Kluczo-
wym zagadnieniem pozostawalo optymalne polaczenie opisu pierwotnego nagra-
nia z jego kopia. Sytuacja zaczela si¢ zmienia¢ diametralnie w ostatnich latach,
kiedy to rezyserzy dzwigku zaczeli produkowac pliki cyfrowe o parametrach wyz-
szych niz te, ktére wypelnialy tradycyjna ptyte kompaktows. To zaczelo usuwaé
w cient plyte CD - i to w takim tempie, ze obecnie, jako no$nik nowych nagran
archiwalnych, plyta uchodzi juz za przezytek'>. W rezultacie nastapila rewolucyj-
na zmiana: bibliotekarze osrodkéw wyspecjalizowanych w aktualnie tworzonych
nagraniach dostaja do opracowania — zamiast tradycyjnego egzemplarza — nie-
materialny plik. Plik nie ma informacji zamieszczonych na okladce czy innych
formach opakowania, ktére winny by¢ podstawa opracowania. Metadane trzeba
wytworzy¢ i odpowiednio z nim powigzaé. Pliku nie mozna odkurzy¢ i postawi¢
w bezpieczne miejsce. Zabezpieczenie wigze si¢ zazwyczaj z wykonaniem kilku
kopii i umieszczeniem ich w réznych lokalizacjach - na dyskach fizycznych i wir-
tualnych. Czy ktoras z tych kopii pozostaje oryginalem? Fundamentalne zagadnie-
nie no$nika wzbudzilo u nas niegdys dtuga dyskusje, ktéra nie przyniosta ostatecz-
nych rozwigzan. Obecnie testujemy mozliwos¢ opracowania plikéw wave (archi-

2 Funkcjonuje oczywiscie nadal jako forma wydawnictwa, majac licznych zwolennikéw i obron-
cow, ale tez rzesze przeciwnikow.
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walnych) i mp3 (ekspozycyjnych, uzytkowych) w systemie KOHA. Jednoczesnie
mamy nadzieje rozpocza¢ niebawem prace nad repozytorium, w ktérym mozliwe
byloby przechowywanie zaréwno plikéw, jak i metadanych w sposéb bezpieczny
i nierozerwalnie powigzany.

Udostepnianie

Udostepnianie naszych zbioréw dzwiekowych odbywa si¢ zaréwno w formach
tradycyjnych, jak i bardziej nowoczesnych. W Bibliotece udostgpniamy nagra-
nia tradycyjnie, na plytach, do odstuchu. Jednoczesnie juz przed pandemig roz-
poczelismy (ostroznie) publikacje nagran w Internecie. Tutaj istotna rolg odgry-
wa prawo autorskie z nakladanymi przez nie licznymi ograniczeniami, co wymaga
poswigcenia czasu na sprawdzanie obwarowan i odpowiednich funduszy na opfa-
cenie tantiem. Podstawowym zalozeniem pozostaje nadal udostepnianie w ra-
mach dozwolonego osobistego uzytku, w tym do celéw edukacyjnych i nauko-
wych. I tutaj zasady trzeba przemysle¢ od nowa w sytuacji, gdy zamiast no$nika
udostepniany jest niematerialny plik.

Fot. 3. Studio dzwigkowe Biblioteki Naukowej ZKP. Fot. Maciej Borowski

Podsumowanie

Nasz wyscig z muzyczng rzeczywistoscig trwa. Twoércy muzyki wspoltczesnej
nie lubig stawia¢ granic swojej wyobrazni. To powoduje, ze materia, ktérg dosta-
jemy do opracowania, jest zmienna, wrecz nieprzewidywalna. Na uroczysty kon-
cert na Zamku Krélewskim w Warszawie musielismy kiedy$ dostarczy¢ wiadro
z wodg i to rowniez nalezalo zawrze¢ w opisie utworu'’. Zmienna rzeczywistos¢
wymaga od nas ciaglego dostosowywania si¢: przede wszystkim rozbudowy apa-
ratu pojeciowego, ale tez dostosowywania narzedzi, ktorymi si¢ postugujemy.
Od czasu do czasu przychodzi rewolucja, ktéra wymaga zmian fundamentalnych.
Do takich nalezy zastagpienie fizycznego egzemplarza bibliotecznego, bedacego

1*Chodzi o utwér czeskiego kompozytora Martina Wiesnera Raindrops on Plastic Rooftops, wy-
konany podczas koncertu ,,Nowe utwory z krajow Grupy Wyszehradzkiej” 15 wrzesnia 2017 roku
w Sali Wielkiej Zamku Krélewskiego w Warszawie. Por. https://polmic.pl/pl/nasze-projekty/nowe-
utwory-z-krajow-grupy-wyszehradzkiej [dostep: 27.10.2024].
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przez dlugie wieki jednostka opisu bibliotecznego, niematerialnym plikiem cy-
frowym. Zasady opracowania i bezpiecznego przechowywania (w tym tworzenia
kopii zapasowych) musza zosta¢ przemyslane, by nie powiedzie¢ - zbudowane od
podstaw. W tej sytuacji problemem pierwszorzednym jest pozyskiwanie dotacji na
niezbedne oraz rozwojowe dzialania.
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The music library in the race against reality.
Selected problems in the development
of new formats of archival recordings

Summary

This topic is closely related to the profile of our library, which, specia-
lising in Polish contemporary music, began collecting its phonogra-
phic collections around 1950 and continues to expand them to this
day. Our experience, accumulated over several decades, now allows
us to look at technological changes in both the production and cata-
loguing of “live” recordings with a certain distance. Hence (I hope)
we can also accurately highlight the key issues and correctly assess
the relevant challenges.

The article consists of a brief presentation of the history and current
state of our collections, an analysis of selected issues related to the de-
velopment of our stock, cataloguing and some challenges concerning
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archiving. Then, I briefly reflect on the principles and methods of ma-
king them available to researchers and the public and finally, I make
a cautious conclusion. Cautious, because this article is not a set of
ready-made answers, explanations and advice. On the contrary, our
experience proves that a librarian in contact with the ever-changing
reality must have an open mind and constantly seek new and adequ-
ate solutions. And perhaps most importantly - to keep learning to
pose questions accurately.

Keywords

Research Library of the Polish Composers’ Union, concert ‘live
recordings, contemporary music, cataloguing, sound file

Musikbibliothek im Wettlauf mit der Realitiit.
Ausgewidhlte Probleme im Zusammenhang
mit der Entwicklung neuer Formate fiir Archivaufnahmen

Zusammenfassung

Ziel des Artikels ist es, die Erfahrungen der Wissenschaftlichen Bi-
bliothek des Polnischen Komponistenverbandes in Warschau im
Zusammenhang mit der Ssmmlung, Verarbeitung, Archivierung und
Bereitstellung neuer live aufgezeichneter Konzertmitschnitte vor-
zustellen. Der Text befasst sich mit der Geschichte und dem aktuellen
Stand der Bestinde der Bibliothek und analysiert ausgewdhlte Pro-
bleme im Zusammenhang mit der Umsetzung der Aufgaben der In-
stitution. Die Uberlegungen des Autors fithren zu dem Schluss, dass
Bibliothekarinnen und Bibliothekare angesichts der sich stindig
verdndernden Realitdt gezwungen sind, stindig nach neuen, addqua-
ten Losungen zu suchen.

Schliisselworter

Wissenschaftlichen Bibliothek des Polnischen Komponistenverban-
des, Live-Konzertaufnahmen, Neue Musik, Katalogisierung, Audio-
datei
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Na lekcjach u Zbigniewa Drzewieckiego.
Szczegolne dokumenty dzwiekowe w zbiorach Biblioteki
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina

Streszczenie

Autor omawia zesp6t dokumentéw dzwickowych zawierajacych za-
pisy fonograficzne lekeji, jakich udzielil w latach 1960-1963 profe-
sor Zbigniew Drzewiecki. Przypomina posta¢ tego znanego pianisty
i pedagoga oraz charakteryzuje stosowane przez niego metody dy-
daktyczne. Prezentuje réwniez sylwetke jego zony Barbary, ktéra byla
pomystodawczynig i realizatorka idei rejestracji fonograficznej lekeji.
Nastepnie przedstawia okolicznosci powstania zbioru nagran oraz
wiazace si¢ z nimi perspektywy badawcze.

Stowa kluczowe

Zbigniew Drzewiecki, pianistyka, pianisci, nagrania amatorskie, do-
kumenty dzwiekowe
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Przedmiotem opracowania jest zespot dokumentow dzwigkowych zawieraja-
cych zapisy fonograficzne lekgji, jakich udzielit w latach 1960-1963 znany pianista
i pedagog Zbigniew Drzewiecki. Zbior ten jest doskonalym przyktadem zasobu,
ktéry pod wieloma wzgledami stanowi przypadek graniczny, niejednoznaczny,
wymykajacy sie utartym i powszechnie przyjetym regutom postepowania badaw-
czego. Obcowanie z nim sklania nas do ponownego sformulowania pytan o tozsa-
mos¢ fonogramu, o definicje utworu i o prawa do niego, o granice percepcji i pra-
wo do technicznej ingerencji w materi¢ dzwigkowa, wreszcie o aspekty etyczne
zwigzane z ujawnieniem procesu dydaktycznego w powiazaniu ze zidentyfikowa-
nymi osobami, wystepujacymi w roli uczniéw czy studentéw. Niniejszy szkic nie
rosci sobie praw do odpowiedzi na te pytania, stanowi jedynie probe zasygnalizo-
wania probleméw, ktére moga wystapi¢ w pracy badawczej nad materiatami sta-
nowigcymi dokumentacj¢ dzwiekowa wydarzenia o charakterze dydaktycznym,
ale po czgdci réwniez artystycznym.

Wprowadzeniem do rozwazan bedzie przypomnienie postaci Zbigniewa Drze-
wieckiego, wybitnego pianisty i pedagoga, wychowawcy kilku pokolen pianistow,
oraz krétka charakterystyka jego szkoly i metod dydaktycznych. Nastepnie zapre-
zentuje postac jego zony Barbary — pomystodawczyni i realizatorki idei rejestra-
cji fonograficznej lekcji pianistycznych. W dalszej kolejnosci przyblize faktografie
powstania zbioru nagran i ich dalsze dzieje do czaséw obecnych. Zbidr zostanie
scharakteryzowany pod wzgledem fizycznym i zawartosci, wreszcie zostang sfor-
mulowane najwazniejsze problemy, z jakimi musi zmierzy¢ si¢ badacz — problemy
natury technicznej, formalno-prawnej, jak i etycznej. Na zakonczenie zaproponuje
perspektywy badawcze i mozliwosci dalszego wykorzystania zasobu.

Zbigniew Drzewiecki byt rodowitym warszawianinem. Urodzil si¢ 8 kwiet-
nia 1890 roku. Poczatkowo ksztalcil sie u pedagogéw warszawskich, zas po uzy-
skaniu matury, w 1909 roku, wybral si¢ do Wiednia, aby tam studiowa¢ budowe
maszyn na politechnice. W Wiedniu doskonalil swoje umiejetnosci pianistyczne
u Karla Prohaski, Maurycego Aronsona i Paula de Connea. Réwnolegle podroézo-
wat do Brna, gdzie byl uczniem Heinricha Janocha. Juz po dwdch latach zaniechat
ksztalcenia w kierunku technicznym, koncentrujac si¢ na edukacji pianistyczne;j.
W latach 1911-1915 byl uczniem Marie Prentner, uczennicy i asystentki Teodora
Leszetyckiego. To wlasnie pod jej kierunkiem muzyczna osobowos¢ Drzewieckie-
go zostala w pelni uksztaltowana. Do Warszawy powrdécil Drzewiecki w 1915 roku
i zadebiutowal na scenie Filharmonii Warszawskiej w lutym 1916 roku. Kilka mie-
siecy pozniej zostal profesorem Instytutu Muzycznego w Warszawie, rozpoczyna-
jac tym samym jedna z najbardziej owocnych karier pedagogicznych w polskiej
pianistyce. W 1928 roku bral udzial w konsultacjach wyjazdowych u Ignacego Jana
Paderewskiego w Riond-Bosson w Morges. Od 1931 roku uczyl w Panstwowym
Wyzszym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie, a ponadto az do wybuchu
IT wojny $wiatowej dojezdzal na lekcje do Krakowa i do Lwowa. W czasie nie-
mieckiej okupacji pozostal w stolicy, gdzie dawal konspiracyjne koncerty i lekcje
fortepianu. Po upadku powstania warszawskiego wyjechal do Krakowa, gdzie
w 1945 roku zostal rektorem Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej, podejmu-
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jac si¢ odbudowy tej instytucji ze zniszczen wojennych. Po epizodzie krakow-
skim, dziesie¢ lat pozniej znéw powrdcit do Warszawy i do 1961 roku pracowat
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej. Po przejsciu na emeryture nie zanie-
chat dzialalnoéci pedagogicznej w formie prywatnych lekgji, ktérych udzielat
az do $mierci. Zmart 11 kwietnia 1971 roku'.

Zbigniew Drzewiecki nie stworzyt szkoly pianistycznej sensu stricto, w ktorej
stosowalby jakas zamknieta metode. Przyjmowal po prostu zdolnych ucznidw,
cze$ciowo w ramach klas, ktére prowadzil, czgsciowo prywatnie, i pozwalal im
na wyksztalcenie wlasnych stylow wypowiedzi artystycznej. Liczba tych, ktérzy
przewingli sie przez jego zajgcia, jest zaskakujaca. Gros liczacych sie, rozpozna-
walnych pianistéw polskich, ktérych najwieksza aktywnos¢ przypadta na lata 50.
i 60. XX wieku, przeszto przez szkole Drzewieckiego, czy to podczas regularnych
studiéw w uczelni warszawskiej lub krakowskiej, czy to podczas prywatnych lek-
cji. Mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze kazdy aspirujacy pianista traktowal lek-
cje u Drzewieckiego jako punkt obowiazkowy w swojej karierze i istotny etap
ksztaltowania swojej osobowosci artystycznej. Trafnie okreslita ten fenomen Re-
gina Smendzianka w tytule swojego artykutu: Zbigniewa Drzewieckiego szkota ta-
lentow i laureatow?. Juz w okresie przedwojennym uczniowie Drzewieckiego po-
jawili sie wsrod pierwszych laureatéw Konkursu Chopinowskiego®. W pierwszej
edycji konkursu, w 1927 roku, byta to Réza Etkin (III nagroda), w 1932 roku - Bo-
lestaw Kon (III nagroda). W 1937 roku VIII nagrode¢ otrzymat Jan Ekier, p6zniej-
szy pomystodawca i redaktor naczelny Wydania Narodowego Dziel Wszystkich
Fryderyka Chopina, natomiast XIII nagroda powedrowala do Haliny Kalmano-
wicz. Lata po II wojnie §wiatowej to prawdziwy wysyp laureatéw. W konkursie
w 1949 roku nagrody zdobyli: Halina Czerny-Stefanska (I nagroda ex aequo), Wal-
demar Maciszewski (III nagroda), Ryszard Bakst (VI nagroda) i Regina Smen-
dzianka (IX nagroda). Kolejna edycja, z 1955 roku, przyniosta laury Adamo-
wi Harasiewiczowi (I nagroda), a takze Fou Tsongowi (III nagroda ex aequo)
i Lidii Grychtoléwnie (III nagroda ex aequo). Konkurs z 1965 roku wylonit
Marte Sosinska (III nagroda) i Hiroko Nakamure (IV nagroda). Wreszcie na
konkursie w 1970 roku VI nagrode otrzymat Janusz Olejniczak. Wielu uczniow
Drzewieckiego odnioslo sukces artystyczny i pedagogiczny. Felicja Blumen-
tal nagrala wiele plyt, na ktérych promowata muzyke polska — m.in. tworczos¢
Ignacego Jana Paderewskiego. Marian Filar osiadl po wojnie w Filadelfii, gdzie
odnosil sukcesy zaréwno jako wirtuoz, jak i wychowawca mlodych pokolen piani-
stow. We Frangji i Stanach Zjednoczonych dzialalno$¢ koncertowa i pedagogiczna
prowadzita Madeleine Demory, za§ we Wloszech Remo Remoli. Maria Szmyd-
-Dormus przez lata uczyta w Akademii Muzycznej w Krakowie, Jan Janski w Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu, a Wlodzimierz Obidowicz w Akademii Muzycz-

' Podstawowe dane na temat zyciorysu i kariery Drzewieckiego zawiera jego autobiografia, zob.
Z. Drzewiecki, Wspomnienia muzyka, Krakow 2010.

*R. Smendzianka, Zbigniewa Drzewieckiego szkota talentéw i laureatow, [w:] Z prac II Katedry
Fortepianu, red. R. Smendzianka, Warszawa 1981, s. 7-20.

* Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina zostal zainicjowany przez
Jerzego Zurawlewa w 1927 roku. Do czaséw obecnych odbylo sie 18 edycji.
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nej we Wroclawiu. Wielu uczniéw profesora dzialalo w Warszawie. Oprdocz wy-
zej wspomnianych Jana Ekiera, Haliny Czerny-Stefanskiej i Reginy Smendzian-
ki, rektorki Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w latach 1972-1973 oraz
kierowniczki II Katedry Fortepianu w latach 1972-1996, wymieni¢ warto Jana
Kadlubiskiego, Andrzeja Stefanskiego, Jerzego Romaniuka, Janusza Olejniczaka.
Nie wszyscy uczniowie kontynuowali kariere pianistyczng, np. Tomasz Sikorski
zostal zapamietany jako oryginalny kompozytor, zas Jan Krenz odniost sukces jako
dyrygent.

Barbara Drzewiecka (z domu Wachowiak) urodzita si¢ w Lille w 1925 roku.
Byla corka wizytatora szkot polskich we Francji, Belgii i Luksemburgu oraz na-
uczycielki®. W latach poprzedzajacych wybuch wojny mieszkata z matka i siostra
w Krotoszynie. Z poczatkiem II wojny $wiatowej uciekla wraz z nimi do rodzi-
ny w Kotomyi na Podolu. Po ataku Niemiec na ZSRR i zainstalowaniu okupacyj-
nych wladz niemieckich w 1941 roku jej matka zostata zamordowana przez gesta-
po. Sama Barbara otrzymatla zatrudnienie w aparacie administracji niemieckiej.
Dwukrotnie prébowala ucieka¢ na Wegry przez zielong granice, gdyz byta zare-
czona z wegierskim oficerem. Koniec wojny zastal ja w Budapeszcie, gdzie prze-
bywata u swego wuja w srodowisku polskim. Jeden z oddzialéw zolnierzy sowiec-
kich, ktorzy tupili miasto po jego zdobyciu, przymusit Barbare do towarzyszenia
mu w roli thumaczki. Znajomos¢ jezykow (francuskiego, wegierskiego, rosyjskiego
i niemieckiego) zdeterminowala takze jej dalsze losy. W 1947 roku dostata prace
w Strasburgu w konsulacie polskim, a po dwdch latach zostata przeniesiona do
ambasady w Budapeszcie. Kariere w stuzbie dyplomatycznej zakonczyta w 1955
roku, kiedy to wrocita do Warszawy i zamieszkata u swoich kuzynow, panstwa
Rozwadowskich. W tym samym mieszkaniu swoj przydzial kwaterunkowy dostat
Zbigniew Drzewiecki, ktory wrdcit z Krakowa, gdzie zakonczyta sie jego kadencja
rektorska w PWSM. Barbara i Zbigniew zaczeli si¢ poznawac i niebawem wzigli
$lub. Zamieszkali przy pl. Konstytucji 5 m. 78. Tam Drzewiecki udzielat lekcji pry-
watnych. W 1961 roku przyszed! na $wiat ich syn Zbigniew Fryderyk. Po $mierci
meza w 1971 roku Barbara kultywowala pamigc¢ o profesorze, porzadkujac i prze-
chowujgc archiwalia, korespondencje i dokumentacje jego dziatalnosci. Zmarla
26 marca 2024 roku w wieku 99 lat.

Barbare, ktéra w mlodosci pobierata lekcje fortepianu, zawsze ciekawila pe-
dagogiczna dzialalno$¢ meza. Dom, ktéry prowadzila, byt miejscem otwartym
i przyjaznym dla muzykow, zaréwno kolegéw i kolezanek profesora, jak tez jego
uczniow. Wielokrotnie dochodzilo do zawigzywania przyjazni miedzy Barbarg
a uczniami Drzewieckiego, czemu zapewne sprzyjala duza réznica wieku miedzy
malzonkami. W 1960 roku Barbara wpadla na pomysl nagrywania udzielanych
przez meza lekeji na $wiezo pozyskany magnetofon szpulowy. Piecdziesiat lat poz-
niej pisafa:

*Dane dotyczace zyciorysu za: A. Skulska, Barbara Drzewiecka: Profesor chodzit za mnq z ksigz-
kg [audycja radiowa], https://www.polskieradio.pl/8/380/artykul/1728048,barbara-drzewiecka-
profesor-chodzil-za-mna-z-ksiazka [dostep: 20.10.2024].
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Skad si¢ wziat pomyst nagrywania lekcji? Przede wszystkim z faktu, iz w domu znalazt si¢
cudownym zrzadzeniem losu, z jakiego$ urzedowego przydziatu, wspanialy na owe czasy, pro-
fesjonalny szpulowy magnetofon marki Philips.

Czesto przystuchiwalam si¢ lekcjom mego meza prof. Zbigniewa Drzewieckiego prowa-
dzonym w domu, czy to z racji gorszego samopoczucia Profesora, czy tez byly to lekcje odda-
wane uczniom za te zalegle spowodowane licznymi wyjazdami artystycznymi. Zdawatam so-
bie sprawe, Ze te wspaniale uwagi muzyczne czgsto przerywane wspomnieniami o wybitnych
artystach, o koncertach lub wrecz niefrasobliwymi uwagami o samych wykonawcach i ich ko-
legach, a w przypadku zadowolenia z produkcji ucznia, wesotymi skojarzeniami, powinny by¢
utrwalone. Tak wiec magnetofon, normalnie niedostgpny w drodze normalnego kupna, spadt
jak z nieba. No tak, ale problemem niebotycznym byto tez zdobycie w miare dobrych tasm,
to byla osobna historia przywozenia ich z kazdej zagranicznej podrdzy, nawet z Japonii.

No i wreszcie mogltam nagrywac. Ale to roznie bywato. Czasami Profesor byt ,,nie w so-
sie” i nie Zyczyt sobie by¢ nagrywanym. Zostawiatam wiec magnetofon wlaczony i zostawio-
ny wlasnemu losowi, a tu np. ta$ma si¢ skonczyla w najciekawszym momencie! Ze wzgledow
oszczednosciowych czes¢ lekeji nagrywalam na szybkosci 4,75 i te niestety sa najgorsze tech-
nicznie. Pierwsza tasma nr 1 nagrana zostala z data 31.I11.1960 [...], ale numeracja tasm nie
ma nic wspdlnego z datg nagrania. W kilku przypadkach brak, niestety, daty. Jak widze, wiek-
sz0$¢ nagran pochodzi z 1960 roku. Ostatnia — 12.IV.1963 [...]°.

Barbara zgromadzita facznie dwadziescia tasm, na ktérych zarejestrowala lek-
cje z 23 uczniami. Byta przekonana o znacznej wartoéci dydaktycznej posiadane-
go materialu i po $mierci Drzewieckiego zabiegala o publikacje¢ nagran. W 1980
roku Polskie Nagrania wydaly dwuptytowy album Portret Profesora. Znalazty sie
na nim m.in. wycinki z wybranych lekcji, poddane - jak dzisiaj by$my to okreslili -
anonimizacji. Fragmenty te uzupelnione zostaly nagraniami radiowymi Zbignie-
wa Drzewieckiego oraz nagraniami wywiadéw. Pod wzgledem zawarto$ci wybra-
no do publikacji zapis pracy nad Das Wohltemperierte Klavier Johanna Sebastia-
na Bacha, V Koncertem fortepianowym Ludwiga van Beethovena, etiudami (c-moll
op. 10 nr 12, Ges-dur op. 10 nr 5) i polonezami Fryderyka Chopina oraz ma-
zurkami Karola Szymanowskiego. Publikacje zrecenzowal Wladystaw Malinowski
w »Roczniku Chopinowskim™.

Barbara Drzewiecka na tym nie poprzestata. Kontynuacja winylowego albu-
mu byla chatupnicza produkcja pt. Zbigniew Drzewiecki. Pianista i pedagog. Lek-
cje (1960-63), vol. 2. Album ten sktada si¢ z dwoch plyt kompaktowych i zostat
wyprodukowany w latach 90. ubieglego wieku w domowych warunkach, z wyko-
rzystaniem no$nikéw CD-R nagranych na komputerze i rozprowadzanych w for-
mie daru. Z tego wzgledu nie mozemy go uzna¢ za pelnoprawna publikacje.

W 2012 roku 87-letnia Barbara przekazata komplet tasm Bibliotece Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Kilka lat p6zniej nosniki zostaly zdigi-
talizowane przez Barbare Bednarska w pracowni rekonstrukcji nagran i zaplano-
wano w stosunku do nich podstawowe zabiegi konserwatorskie (rekonstrukcja
rozbiegéwek, przewiniecie na wolnej predkosci w celu unikniecia nadmiernego
$cisku zwojow, naprawa introligatorska pudetek).

°B. Drzewiecka, Lekcje Profesora Zbigniewa Drzewieckiego nagrywane w domu przy Pl. Konstytu-
cji 5/78 w latach 1960-63 [maszynopis], 2010, s. 1-2.

¢ W. Malinowski, Portret Profesora, Zbigniew Drzewiecki. Lekcje. Wypowiedzi. Recital. Muza
SX 1890 i SX 1891, ,Rocznik Chopinowski” 1983, nr 15, s. 237-238.
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Przedmiotowy zbidr sklada si¢ z 24 tasm zawierajacych ponad 55 godzin na-
gran, dwoch noteséw i maszynopisu. Notesy zawieraja opisy dokonanych nagran:
numer tasmy, date nagrania, nazwisko studenta, liste opracowywanych utworéw
oraz krotkie komentarze’. Tasmy maja numeracje rzymska od I do XX. Wystepu-
ja dwie tasmy o numerze III, dwie oznaczone jako Va i dwie o numerze XVII. R6z-
nica w liczbie tasm w stosunku do numeracji wynika z faktu, ze kilka z nich zosta-
fo przegranych na wolniejsza predkos¢ przez pracownika Radia Katowice i w ten
sposob powstaty kopie. Tasmy znajduja si¢ na szpulach o srednicach 12,151 18 cm.
Ich zréznicowanie pod wzgledem producenta nosnika przedstawia Tabela 1. Nie
uwzglednia ona predkosci nagran, poniewaz ta nie jest stata.

Tabela 1. Oznaczenia producentéw tasm i Srednica szpul

Oznaczenie Oznaczenie 4 .
Numer Srednica
o — produceI}ta producenta ol
na tasmie na pudelku
1 [brak oznaczen] Philips 12 cm
11 BASF LGS 26 Telefunken 18 cm
111 BASF LGS 26 Telefunken 18 cm
111 [bis] [brak oznaczen] [brak oznaczen] 12 cm
v [brak oznaczen] Fideli-Tape 18 cm
\% BASF LGS 26 BASF 15cm
Va Agfa ‘Polskle‘R.adlo 12 cm
i Telewizja

Va [bis] [brak oznaczen] Chemitex Stilon 18 cm
VI 11, III, XIII, XIX Philips 12 cm
VII Agfa Wolfen Typ CH [brak oznaczen] 18 cm
VIII [brak oznaczen] Agfa 15 cm
IX [brak oznaczen] Philips 12 cm
X [brak oznaczen] Agfa 12 cm
XI [brak oznaczen] Agfa 12 cm
XII [brak oznaczen] Emitape 18 cm
XIII BASF LGS 26 Telefunken 18 cm
X1V Emitape 5 Emitape 18 cm
XV Emitape 5 Emitape 18 cm
XVI Emitape 5 Emitape 18 cm
XVII [brak oznaczen] Agfa 18 cm
XVII [bis] | [brak oznaczen] Chemitex Stilon 15 cm
XVIII Agta Wolfen Typ C Emitape 18 cm
XIX [brak oznaczen] Philips 18 cm
XX [brak oznaczen] Supraphon 12 cm

7 Barbara Drzewiecka uzywa tu okreslefi wartosciujacych, np. Nieciekawa lekcja, Swietne uwagi,
Przyktad lekcji doskonalej, jak rowniez hastowo streszcza przedmiot wygtaszanych uwag, np. Wspo-
mnienia z klasy krakowskiej, Ciekawe uwagi o niechopinizowaniu Debussyego, O charakterze poloneza.
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Stan zachowania nosnikéw jest dobry. Mozna domniemywa¢, ze tasmy nie
byty narazone na skrajne temperatury ani zbyt wysoki poziom wilgoci. Nie wy-
stepuja znieksztalcenia materialu poza zerwanymi rozbiegéwkami, pognieciony-
mi fragmentami poczatkowymi i miejscowymi uszkodzeniami brzegéw na skutek
nieréwnomiernego nawiniecia na szpule podczas przewijania. Sama tasma ma-
gnetofonowa jest jednak bezuzyteczna, jezeli nie ma sprawnych urzadzen odtwa-
rzajacych. Dostep do zapisanego dzwigku jest zamkniety, dopdki nie dotrzemy
do magnetofonu o funkcjonalnosci podobnej lub przewyzszajacej jakos¢ i funk-
cjonalnos¢ urzadzenia, na ktérym dokonano rejestracji. Niestety, w Polsce regula
jest zaniechanie wlasciwego serwisowania historycznej aparatury, co powoduje jej
szybka degradacje i pozbywanie si¢ sprzetow powszechnie wypartych przez tech-
nologie cyfrowe®.

Na podstawie relacji Barbary Drzewieckiej wiemy, Ze lekcje nagrano na magne-
tofonie marki Philips, ktéry posiadal przynajmniej dwie predkosci (4,75 cm/s 19,5
cm/s). Modele o tych parametrach, dostepne w sprzedazy w 1960 roku, to m.in.
AGB8106 ,Recordergram’, EL 3536, EL 3547 czy EL 3516°. Klasa zastosowanego
sprzetu to magnetofon konsumencki, do uzytku domowego.

Dostep do w pelni sprawnego urzadzenia tego typu jest w dzisiejszych czasach
utrudniony. Magnetofony typu konsumenckiego z reguly nie cieszyly si¢ diuga
zywotnoscig, ponadto nie byto powszechnej $wiadomosci i wiedzy na temat ich
regularnego serwisowania. Dzi§ w stosunku do nagran zarejestrowanych w wa-
runkach domowych mozemy z powodzeniem uzy¢ sprzetu wyzszej klasy, potpro-
fesjonalnego lub studyjnego. Wybér padl na stereofoniczny magnetofon Studer
A812. Zapewnia on szerokie pasmo przenoszenia, jak rowniez mozliwo$¢ odtwo-
rzenia taSm z predkoscig 9,5 cm/s.

Przepisanie nagran na posta¢ cyfrowa ujawnilto ich zly stan. Rejestracja na
amatorskim sprzecie, w domowych warunkach, bez nalezytej mikrofonizacji, po-
skutkowata wyprodukowaniem materiatu niezwykle trudnego do opracowania.
Pobiezne zapoznanie si¢ z wybranymi nagraniami ujawnia, iz znaczna cze$¢ z nich
jest przesterowana i cechuje si¢ wysokim stopniem zaszumienia. Zaobserwowac
mozna réwniez miejscowe przekopiowania i trzaski. Nie stwierdzono natomiast
istotnych bledow predkosci ani fluktuacji czestotliwosci wynikajacych z nierow-
nomiernego przesuwu tasmy. Dokladna charakterystyka tych zjawisk i opracowa-
nie procedur poprawiajacych jakos¢ dzwieku wymaga poglebionych badan, jed-
nak mozna zalozy¢, ze aktualnie dostepne narzedzia do cyfrowej rekonstrukcji
dzwigku beda w stanie pozytywnie wplyna¢ na mozliwos¢ zbadania tego zaso-
bu. Mozna oczekiwad, ze umiejetne zastosowanie narzedzi do declippingu pozwoli
na likwidacje lub przynajmniej istotng redukcje przesterowan, co znaczaco wply-
nie na mozliwosci percepcyjne w odniesieniu do omawianego zasobu.

8Szerzej ten problem omawia Anna Rutkowska, zob. A. Rutkowska, Konserwator fonogramu -
zawéd nieistniejgcy w Polsce, [w:] Polska muzyka tradycyjna - dziedzictwo fonograficzne. Stan aktual-
ny - zachowanie - udostepnianie, t. 1, red. J. P. Jackowski, Warszawa 2017, s. 181-195.

? Zob. zdjecia i opis wymienionych modeli na portalu internetowym https://reel-reel.com/tape-
recorder [dostep: 22.10.2024].
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Réwnolegle z problemami natury technicznej, badacz staje przed szeregiem py-
tan z zakresu prawa i etyki. W pierwszym rzedzie nalezy rozwazy¢ kwesti¢ prawa
do nagran i mozliwosci ich ewentualnych naruszen. Nagranie lekcji samo w so-
bie nie moze by¢ uznane za utwér w rozumieniu prawa autorskiego, poniewaz sta-
nowi jedynie wierne odwzorowanie rzeczywistosci i nie ma charakteru dzialania
twodrczego'. Jednakze jako fonogram nagrania podlegaja ochronie, za$ prawa do
fonogramu nabywa producent''. W tym przypadku tytut producenta niewatpliwie
przystuguje Barbarze Drzewieckiej. Co jednak z prawami uczniéw i studentow za-
rejestrowanych podczas lekeji? Utrwalono przeciez ich gre, a takze wypowiedzi
w trakcie procesu dydaktycznego. Uchwyceni zostali w réznych momentach przy-
gotowania do lekcji i przy réznym stopniu opanowania materiatu. Z natury rze-
czy ich gra jest oceniana przez profesora, ktory prostuje btedy i wskazuje manka-
menty wykonania, a nierzadko wyraza niezadowolenie z niezrozumienia swoich
koncepcji i wytyka uczniom nieumiejetnos¢ ich zrealizowania'?. Nalezy wiec za-
chowac szczegdlna ostroznos¢ i wyczucie, gdyz fatwo tu o naruszenie prawa do
ochrony wizerunku, prawa do prywatnosci, wreszcie prawa do ochrony débr oso-
bistych. Nie bez powodu producenci albumu Portret Profesora wybrali do publi-
kacji takie fragmenty, w ktérych ustalenie tozsamosci ucznia jest niemozliwe. Nic
wszakze nie stoi na przeszkodzie, aby podja¢ probe dotarcia do nagranych wow-
czas 0sob badz ich spadkobiercow i pozyskania praw na $cisle okreslonych polach
eksploatacji.

Na koniec chcialbym zarysowa¢ trzy perspektywy wykorzystania omawiane-
go zasobu. Pierwsza z nich jest sporzadzenie spisu utworéw, nad ktérymi praco-
wali studenci Drzewieckiego podczas zarejestrowanych lekeji wraz z katalogiem
uwag co do ich interpretacji. Cechg wspdlng nagranych spotkan jest praca wlasnie
nad interpretacja utworu muzycznego. Uczniowie przychodzili na lekcje z opano-
wanym pod wzgledem technicznym materiatem i przegrywali utwor profesorowi.
Ten reagowal na dwa sposoby - albo pozwalal na odegranie catosci i potem wska-
zywal miejsca, co do ktérych mial uwagi, albo tez przerywal i omawial pojedyn-
cze takty czy frazy, instruujac ucznia, w jaki sposob ten powinien wykonywaé dany
passus. W niektdrych przypadkach zarejestrowane zostaly instrukcje osiggniecia
bieglosci technicznej i wypracowania interpretacji utworu, $cisle dostosowane
do jego charakteru. Dobrym przykladem jest zapis pracy nad finalem (Presto)
Sonaty b-moll op. 35 Fryderyka Chopina. Po przegraniu calej czesci student za-
czyna gra¢ w zwolnionym tempie i pada pytanie profesora: ,,Czy ¢wiczyle$ to na
rytmy?”, po czym profesor prezentuje w wysokim rejestrze fortepianu rézne spo-
soby zmiany rytmu, powtarzane nastepnie przez studenta. W ten sposob dokonuje

10 Przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dzialalnosci tworczej o indywidual-
nym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od warto$ci, przeznaczenia i spo-
sobu wyrazenia (utwor)”. Zob. Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych, https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19940240083/U/D19940083Lj.pdf [do-
step: 26.10.2024].

W A. Sewerynik, Prawo autorskie w muzyce, Warszawa 2014, s. 81-84.

2Por. W. Malinowski, Portret Profesora..., s. 237.

Tasma II, nagranie z 19 stycznia 1963 roku.
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sie swego rodzaju dekonstrukcja materialtu, ktéra ma na celu glebokie wniknigcie
w morfologie nietatwego technicznie i interpretacyjnie utworu (zob. Przyklad 1).
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Przyklad 1. E Chopin, Sonata b-moll op. 35, cz¢$¢ IV: Presto, takty 1-2.
Zestawienie wariantow rytmicznych do wykorzystania w pracy nad utworem
(opracowanie autora niniejszego artykutu)

Druga perspektywa wykorzystania zasobu jest wyodrebnienie nagran kom-
pletnych i skonczonych pod wzgledem interpretacji i poddanie ich rekonstruk-
cji cyfrowej. Zdarzalo si¢ bowiem, ze studenci przychodzili z materiatem tak do-
brze opanowanym, ze profesor pozwalal im na zagranie go w calosci bez uwag
i w ten sposdb powstal zapis dojrzatych, interesujacych wykonan, ktore warte sa
opublikowania. Przykladem takich nagran sa lekcje z Tomaszem Sikorskim, pod-
czas ktérych wykonat on m.in. VII Sonate op. 83 Sergiusza Prokofiewa oraz Waria-
cje Goldbergowskie BWV 988 Johanna Sebastiana Bacha'*. Przyklad ten jest szcze-

" Tasma XIII, nagranie z grudnia 1961 roku (bez daty dziennej).
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golnie ciekawy, gdyz w powszechnej swiadomosci artysta ten pozostawil po sobie
jedynie nagrania wlasnych utwordéw, za§ wykonania Bacha i Prokofiewa zarejestro-
wane podczas lekcji moga nam wiele powiedziec o jego pianistycznej osobowosci.
Wreszcie perspektywa trzecia, w ktorej nagrania lekcji stanowig zrédlo wy-
powiedzi niosacych informacje na temat szeroko rozumianej kultury muzycznej,
doswiadczenia scenicznego, estetycznych pogladéw Drzewieckiego czy sposobow
na ksztaltowanie osobowosci artystycznej. Jedna z lekcji®, ktorej tematem byly
dziefa przygotowywane na koncert, konczy sie nastepujacym dialogiem na temat
umiejetnego bisowania jako sposobu budowania powodzenia scenicznego:

Zbigniew Drzewiecki (ZD): Jakie bisy masz, moja kochana?

Uczennica (U): Bisy? A czy w ogéle beda bisy?

ZD: No, nie zaczynaj, naprawde, bo si¢ pogniewam.

U: Mam Zlote rybki's, powtorzytam, to zagram nastepnym razem.

ZD: Trzeba si¢ dlugo klania¢ na sali, bo przeciez sala jest duza. Na lewo, na prawo, wsze-
dzie si¢ klania¢ tadnie. Potem nie da¢ si¢ diugo prosi¢, jak jakas wielka artystka, tylko wyjs¢
z dyrygentem, podzigkowa¢ dyrygentowi, a za drugim razem wyjs¢ i grac, jezeli beda prosi¢
o bisy. Nie czeka¢ tak, zeby az sala pekala, bo takich wielkich oklaskéw nie bedziesz miala.
Nie jeste$ gwiazda, Rubinsteinem. Trzeba przyjaé, tak jak jest. Jak sa grzeczni, klaszcza, po-
dobalo sig, to trzeba by¢ wdzigcznym. Trzeba przyjs¢, ukionic sie, zagra¢ raz i potem znowu
wyjs¢. A jak jeszcze beda klaskad, to wyjs¢, zagrac. Nie robi¢ spacerdw, tylko drugi raz zagrac.
Dopiero za trzecim razem mozna sie da¢ prosi¢ znowu. Trzeba robi¢ to powodzenie sobie.

W zacytowanej wypowiedzi do§wiadczony scenicznie pianista przekazuje mlo-
dej uczennicy, stojacej u progu kariery, bezcenne wskazowki. Dotykaja one waz-
nego obszaru w edukacji muzyka instrumentalisty - relacji z publicznoscia. Czyn-
nos¢ bisowania po wykonanym koncercie z orkiestra ukazana zostata jako pretekst
do nawigzywania zZywego kontaktu z widownig i jako doskonata okazja do budo-
wania wlasnej marki artystycznej.

Podsumowujac, 55 godzin nagran na 24 tasmach magnetofonowych jest zro-
dfem wielu informacji na temat pogladéw estetycznych Drzewieckiego i jego
postawy wobec studentéw, metod pracy profesora z uczniami, wypracowywania
interpretacji, a takze Zrédlem do poznania umiejetnosci pianistycznych studen-
tow. Aby jednak material maogt stac si¢ przedmiotem badan naukowych, powinien
zosta¢ poddany rekonstrukeji cyfrowej, wreszcie powinny zosta¢ pozyskane prawa
do nagran od oséb na nich zarejestrowanych.
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In Zbigniew Drzewiecki’s Classes.
Special Sound Documents in the Collections
of the Music Library of the Fryderyk Chopin University

Summary

Zbigniew Drzewiecki was a famous Polish pianist and piano teacher
who nurtured a significant group of students. Among them were
many winners of international competitions. Although he didn't
establish any uniform school of pianistic interpretation, many of his
pupils treated him as an authority and the creator of their artistic
maturity. From 1960 to 1963, his wife Barbara recorded twenty audio
tapes containing fifty-five hours of lessons delivered by the profes-
sor to his students. These phonograms are of poor quality and re-
quire restoration due to distortions. Another issue is the neces-
sity of obtaining rights from the recorded pianists or their heirs.
Despite these facts, the recordings are a rich source of knowled-
ge about Drzewiecki’s methods, his aesthetic viewpoint, his attitude
toward students, and detailed notes on musical works.

Keywords

Zbigniew Drzewiecki, piano playing, pianists, amateur recordings,
sound documents
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TOMASZ JAGLOWSKI

Im Unterricht bei Zbigniew Drzewiecki.
Besondere Tondokumente in den Sammlungen der Bibliothek
der Fryderyk-Chopin-Universitiit fiir Musik

Zusammenfassung

Der Autor bespricht eine Reihe von Audiodokumenten, die phono-
grafische Aufnahmen von Unterrichtsstunden von Professor Zbig-
niew Drzewiecki in den Jahren 1960-1963 enthalten. Es erinnert an
die Person dieses berithmten Pianisten und Lehrers und charakte-
risiert die von ihm angewandten Unterrichtsmethoden. Auflerdem
wird das Profil seiner Frau Barbara vorgestellt, die Urheberin und
Umsetzerin der Idee der phonografischen Aufzeichnung des Unter-
richts war. Anschlieffend werden die Umstdnde der Entstehung der
Tonbandsammlung und die damit verbundenen Forschungsperspek-
tiven dargestellt.

Schliisselworter

Zbigniew Drzewiecki, Klavierkunst, Pianisten, Amateuraufnahmen,
Tondokumente
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Czy mozna zobaczy¢ dzwiek? Jak zuzywa sie
muzyka zapisana na plycie gramofonowej?

Streszczenie

Punktem wyjécia artykulu s rozwazania na temat $ciezki dzwie-
kowej do filmu Koreyoshi Kurahary Antarctica. Refleksje zwigzane
z ulubiong muzyka prowadza do pytania, jak zuzywa si¢ zapis
na plycie gramofonowej. Autor przedstawia sposob dzialania ska-
ningowego mikroskopu elektronowego, umozliwiajacego oglad ply-
ty w duzym powigkszeniu, a takze objasnia, w jaki sposdb powstaje
dzwigk. Omawia takze materialy, z jakich wykonuje si¢ ptyty gramo-
fonowe i analizuje korelacje pomigdzy uszkodzeniami a jakoscia
odtwarzania.

Stowa kluczowe

plyta gramofonowa, winyl, skaningowy mikroskop elektronowy, gra-
mofon, dzwiek
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Kazdy z nas ma swojg ulubiona muzyke. Ja mam jej wiele i lubie kolekcjonowaé
ja na plytach gramofonowych. To moje hobby od czterdziestu lat. Prosze, przeczy-
tajcie krotki tekst o jednej z nich. Bedzie to punkt wyjscia do dalszych rozwazan.

Najzimniejsza plyta na §wiecie - Vangelis, Antarctica (1983)

Tak! Z tej plyty bije mrdz, biate oblicze Antarktyki, jaka$ tajemna moc tego lo-
dowego pustkowia. Po raz pierwszy ustyszalem ja w radiowej Trojce, w audycji
Jerzego Kordowicza - nic szczegdlnego, prawda? Taka historyjke moze opowie-
dzie¢ wielu z Was - o jakiej$ piosence, plycie uslyszanej w radiu, w Trdjce, ze ona
co$ w Waszym zyciu zmienila... Ale ja ja opowiem mimo wszystko! Bo jest moja,
bo jak wiele takich wydarzen zmienila moje muzyczne Zycie - i nie tylko muzycz-
ne. Pamietam, ze plyta ta byla na pierwszym miejscu zestawienia najlepszych ptyt
z muzyka elektroniczng, ulozonego przez stuchaczy Tréjki. Byt rok 1987, moze
1988. Mialem 14, moze 15 lat. Muzyke chtonglem jak gabka wode. Wtedy moj
umyst otworzyl sie na zawsze na pickno muzyki. Z innymi rzeczami bylto gorzej
- umyst skutecznie zamykal sie na wiele rzeczy i nie chcial sie otworzy¢. Do dzis
niektore jego czeéci s3 zamkniete na siedem spustéw i nie wiem, czy je kiedykol-
wiek otworze — pozyjemy, zobaczymy. Do dzi$§ rowniez mam zamkniete oczy pod-
czas stuchania Antarktyki. Wtedy to, prawie cztery dekady temu, po raz pierwszy
w swoim zyciu doznatem uczucia, Ze muzyka mozna malowac obrazy — wystarczy
tyko zamkna¢ powieki. Potem zdarzato mi sie to mndstwo razy. Przy stuchaniu
muzyki zawsze widze¢ obrazy oczami wyobrazni.

Antarctica to $ciezka dzwigkowa do filmu Japonczyka Koreyoshi Kurahary
(rys.1). Portal FilmMusic.pl tak streszcza fabule filmu, ktérego, niestety, nie wi-
dzialem i chyba nie chce zobaczy¢ — wystarczy mi muzyka i zamkniete oczy:

Antarktyka opowiada o autentycznej historii grupy badaczy bioracych udzial w ekspedycji
na biegun potudniowy. Niestety, zblizajace sie pogorszenie warunkéw pogodowych zmu-
sza ich do pospiesznego opuszczenia stacji badawczej i zarazem Antarktyki. Zorganizowany
transport, niestety, nie przewidywal miejsca dla pséw zaprzegowych, ktére musialy zosta¢ po-
zostawione na pastwe losu na tym surowym i nieprzyjaznym kontynencie. Od tego momentu
akcja toczy si¢ rownolegle w dwoch miejscach: w Japonii — gdzie obserwujemy Zycie naukow-
cow dreczonych wyrzutami sumienia; i w Antarktyce, na ktorej widzimy zwierzgta walcza-
ce o przetrwanie. Do$¢ prosta z samego zalozenia, ale jednocze$nie przejmujaca historia, byla
takze dogodng okazjg do ukazania tego niezwyklego miejsca i specyfiki zycia na nim'.

Vangelis to muzyczny geniusz! Nagrywal swoje plyty wlasciwie w jednym po-
dejsciu, rzadko kiedy dokonujgc poprawek. Tak bylo pewnie z muzyka do An-
tarktyki. Usiadl przy swoich instrumentach, zamknat oczy i zagral. Przelat calego
siebie na tasme¢ magnetofonowa (wtedy nie nagrywalo si¢ jeszcze cyfrowo). Uro-
dzil swoje kolejne muzyczne dziecko. Spelnit si¢ po raz kolejny jako kompozytor.
Tez bym tak chcial! Wyrzuci¢ wszystko, co siedzi w cztowieku na zewnatrz.
Jakie to musi by¢ wspaniate uczucie! Wspaniale jest takze to, jak muzyka opi-
sal klimat panujacy w Arktyce: bezkresng przestrzen, pustke, biel, mréz. Tym ra-

! Antarktyka, http://filmmusic.pl/index.php?act=recki&id=1746 [dostep: 20.10.2024].
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zem nie mam zamknigtych oczu - pisze ten tekst stuchajac muzyki, tej muzyki.
Jest ona tylko ttem do rozterek japonskich naukowcéw, jest obrazem, na ktérym
toczy si¢ akcja filmu, genialnym obrazem. Moze ona zy¢ wlasnym zyciem, bez fil-
mu. To bardzo dobrze!

e fon
KOREYOSHI KURAHARA'S Film

ANTARCTICA

oy |
Vangelis ‘

Rys. 1. Okladka ptyty Vangelisa Antarctica®

Okazalo sig, ze i ja moge opisac stowami to, co siedzi wewnatrz mnie. Uzew-
netrznilem sie. Ten krotki tekst jest tego dowodem. Jestem szczgsliwy! To wspa-
niate uczucie! Juz wiem, jak czul sie Vangelis po skomponowaniu najzimniejszej
plyty na $wiecie. W Londynie, gdzie miesci si¢ jego studio nagraniowe Nemo,
na pewno $wiecilo stornce i byto bardzo zimno.

Nauka w stuzbie winylom

Przy pisaniu tej krétkiej recenzji jednej z wielu moich ulubionych plyt przesla-
dowalo mnie pytanie, na ktére chcialbym w tym tekscie pokrotce odpowiedziec:
jak zuzywa si¢ muzyka zapisana na plycie gramofonowej?

W odpowiedzi na to pytanie pomocne bedzie urzadzenie badawcze, ktore po-
kaze nam w duzym powiekszeniu obraz uzywanej ptyty winylowej — skaningowy
mikroskop elektronowy (rys. 2). W mikroskopach skaningowych wiazka elektro-
néw bombarduje probke, skanujac jej powierzchnig linia po linii. Pod wplywem
wiazki elektronéw préobka emituje rozne sygnaly (m.in. elektrony wtdrne, elek-
trony wstecznie rozproszone, charakterystyczne promieniowanie rentgenowskie),
ktdre sg rejestrowane za pomocg odpowiednich detektoréw, a nastepnie przetwa-
rzane na obraz probki’.

* Antarctica, https://www.discogs.com/search?q=Vangelis+Antarctica&type=all [dostep: 20.10.
2024].
>W. Dziadur, J. Mikuta, Mikroskopia elektronowa, t. II: Mikroskopia skaningowa, Krakéw 2016.
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Rys. 2. Skaningowy mikroskop elektronowy Supra 25 firmy Zeiss

Aby odtworzy¢ dzwigk zapisany na plycie gramofonowej, potrzebny jest gra-
mofon, ktérego najwazniejszym elementem z naszego punktu widzenia jest igla
(rys. 3). To jej ruch i zwigzane z nim zjawisko tarcia oraz sita nacisku decyduja
o zuzyciu plyty winylowej. Igta jest jedyna czescig gramofonu, ktéra ma bezpo-
sredni kontakt z ptyta winylowa.

a) b)

100 pm EHT = 7.00 kv Signal A= SE2 10 pum EHT = 700KV Signal A= SE2
WD =17.0mm Mag= 200X — WD =178 mm Mag= 250 KX

Rys. 3. Widok igly Ortofon 2M Bronze z konicéwka diamentowg o szlifie Fine
Line - obraz ze skaningowego mikroskopu elektronowego:
a) powiekszenie 200x, b) powiekszenie 2500x

Wazne sg takze materialy, z ktorych zrobiona jest igta oraz plyta — szafir lub dia-
ment oraz polichlorek winylu.

Szafir i diament to materialy o wyjatkowej twardosci, ktore zuzywaja sie dopie-
ro po kilkuset godzinach odtwarzania plyt winylowych. Igly maja rézne szlify, naj-
czedciej sferyczny, eliptyczny lub - jak w przypadku igly uzytej do badan - Fine
Line. Ich szlify wptywaja na sposéb prowadzenia po plycie, a tym samym na jakos¢
odtwarzanego dzwieku. Drgania igly przesuwajacej si¢ w rowku plyty winylowej
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przetwarzane sg na impulsy elektryczne we wkladce, do ktdrej igla jest przymoco-
wana. W ten sposdb powstaje dzwigk®.

Najpopularniejszym materialem do produkeji plyt gramofonowych, nieza-
stapionym od konca lat 40. XX wieku, jest polichlorek winylu. Wczesniej do ich
wyrobu stosowano inne materialy, m.in. szelak (odmiana zywicy naturalnej, po-
zyskiwana z wydzieliny owadéw zwanych czerwcami) wraz z mieszanka wypel-
niaczy, takich jak: talk, sadza, wtokna Iniane czy bawelniane (by zwiekszy¢ wla-
$ciwo$ci wytrzymalosciowe). Jako$¢ nagrania w duzej mierze zalezala od stopnia
rozdrobnienia masy. Szelak jest bardzo kruchy. Ponadto plyty szelakowe maja
wigksze odleglosci miedzy rowkami ze wzgledu na niebezpieczenstwo tatwego ich
uszkodzenia, jesli znajdowatyby sie zbyt blisko siebie®. Polichlorek winylu to po-
limer syntetyczny z grupy polimeréw winylowych, otrzymywany w wyniku po-
limeryzacji monomeru - chlorku winylu. Ma on wtasciwosci termoplastyczne,
dzigki czemu moze by¢ przetwarzany na gorgco poprzez proces prasowania. Po-
nadto charakteryzuje si¢ duza wytrzymaloscia mechaniczng, niska odpornoscia
na $cieranie oraz jest odporny na dzialanie wielu niepolarnych rozpuszczalnikow,
stezonych, ale takze rozcienczonych kwaséw (solnego, siarkowego, azotowego)
i zasad, olejow mineralnych. Powyzsze cechy, jak i jego mniejsza ziarnisto$¢ w po-
réwnaniu z szelakiem, przyczynity sie do zastosowania go w produkcji ptyt gramo-
fonowych. Zastosowanie polichlorku winylu spowodowalo takze znaczne zmniej-
szenie szumu podczas odtwarzania i ograniczenie zuzywania sie igiel gramofono-
wych. Dzigki jego zastosowaniu rozwigzano réwniez problem odlegtosci miedzy
rowkami i dzieki temu na plycie mozemy zmiesci¢ do 40 minut muzyki. Do nieza-
przeczalnych wad plyty wykonanej z PVC nalezy fatwo$¢ zarysowania powierzch-
ni oraz to, ze ulega on dzialaniu sil elektrostatycznych (ptyty bardzo tatwo si¢ elek-
tryzuja i przyciagaja kurz)®.

Mamy zatem doskonaly material na ptyte gramofonowa (polichlorek winylu)
oraz idealne urzadzenie (gramofon), ktére od konca lat 80. XIX wieku dzieki Emi-
lowi Berlinerowi stuzy nam w takiej samej formie konstrukcyjnej’.

Jezeli bedziemy dba¢ o kondycje igly gramofonowej, o jej optymalny nacisk
oraz o to, aby na plycie nie osadzal si¢ kurz, a takze jesli zminimalizujemy mozli-
wosc¢ jej zarysowania, bedziemy cieszy¢ sie z dobrej jakosci dzwieku przez wiele jej
odtworzen. A ile to jest wiele? Mysle, ze co najmniej kilkaset.

Jak wyglada pod mikroskopem ptyta winylowa odtwarzana okoto 300 razy?

*Zob. Igly we wkladkach gramofonowych, https://www.hifi.pl/porady/gramofony-igly.php [dostep:
31.10.2024]; Wkiadki gramofonowe, https://www.rms.pl/baza-wiedzy/255-wkladki-gramofonowe-
gramofony-poradnik [dostep: 30.10.2024]; W. Lapot, Diament. Praktikum gemmologiczne, Katowi-
ce 2003.

> Gramophone record, https://en.wikipedia.org/wiki/Gramophone_record [dostep: 30.10.2024].

6Zob. M. Anniss, P. Fuller, Winyle. Podrecznik milosnika winyléw, Warszawa 2019; Z. Brocka-
Krzeminska, E. Gottfried, Materialy polimerowe, Warszawa 2016; T. Olszewski, Ksigzka o winylach,
Katowice 2023.

7Zob. A. Fogg, Adaptery, Warszawa 1957; M. Kominek, Zaczelo si¢ od fonografu, Krakéw 1986.
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EHT = 20.00 KV Signal A = SE2 EHT = 20.00 kV Signal A = SE2
WD= 23mm Mag= 74X WD= 21mm Mag= 750 X

o) _\ d)

. »
EHT = 20.00 KV Signal A = SE2 EHT = 20.00 kV Signal A = SE2
WD= 21mm Mag= 350KX WD= 21mm Mag= 5.00KX

Rys. 4. Plyta winylowa — widok pod katem okoto 30°,
powiekszenie: a) 74x, b) 750x, c¢) 3500x, d) 5000x

Na rysunku 4 widzimy obrazy losowo wybranych obszaréw plyty gramo-
fonowej ze skaningowego mikroskopu elektronowego w réznych powigksze-
niach, na ktérych nie wida¢ wyraznego zuzycia, jedynie czastki kurzu, ktore za-
legty sie w rowkach. To one s3 odpowiedzialne za tzw. efekt smazenia na plytach.
Jak temu zaradzi¢? Wystarczy plyte po prostu umy¢ w roztworze alkoholu izopro-
pylowego.

Czy na plycie odtwarzanej kilkaset razy wida¢ elementy jej zuzycia spowo-
dowane tarciem igly po powierzchni rowka (zuzycie trybologiczne)? Niestety,
tak. Widac to na zdjeciach wybranych fragmentéw plyty gramofonowej zebranych
na rysunku 5. Zuzycie widoczne na zdjeciach jako obszary poszarpane (wida¢
je wyraznie przy powiekszeniach 2500 oraz 5000 razy) odpowiedzialne jest za
obnizenie dynamiki (jakosci) odtwarzania - a tego wlasnie najbardziej si¢ oba-
wiamy.
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100 pm EHT = 20.00 kV Signal A = SE2 100 pm EHT = 20.00 kV Signal A = SE2
WD = 26mm Mag= 350 X WD = 26mm Mag= 500X

<) d)

EHT = 2000 kV Signal A = SE2
WD= 26mm Mag= 250KX

EHT = 2000 kV Signal A = SE2
WD= 26mm Mag= 5.00KX

Rys. 5. Plyta winylowa — widok z gory,
powigkszenie: a) 350x, b) 500x, c¢) 2500x, d) 5000x

Podsumowanie

Aby plyta Vangelisa Antarctica stuzyla mi jeszcze przez jakis czas i wywolywa-
ta stuprocentowe zadowolenie z jej odstuchu, powinienem o nig po prostu dbac
— czyscic co jakis czas oraz uwaza¢, aby jej nie porysowaé. Dba¢ musze takze o igle
i jej odpowiedni (zalecany) nacisk na plyte. Stuchanie muzyki z plyt winylowych
wymaga pewnej uwagi, zatrzymania si¢ na chwile, celebracji. To bardzo dobre
z punktu widzenia $wiata wokol nas, ktory pedzi jak szalony. Plyty powinnismy
stuchac¢ tylko wtedy, kiedy mamy dla niej i dla siebie czas.

Elektronowy mikroskop skaningowy, umozliwiajacy uzyskiwanie bardzo du-
zych powiegkszen (w naszym przypadku do 5000x), wykorzystuje m.in. do na-
ukowej analizy przedmiotéw zwigzanych z moimi zainteresowaniami, np. plyt
winylowych z ulubiong muzyka. Jest to fascynujace, kiedy mozemy laczy¢ prace
zawodowa ze swoimi pasjami!

Popatrzcie jeszcze raz na rysunek 4c). Czy obrazy z mikroskopu czasem nie
przypominajg struktur z naszego $wiata w makro skali? Zdjecie to zatytutowac
mozna w nastepujacy sposob: Czy to Wielki Kanion Kolorado? Nie, to Wielki
Rowek Ptyty Winylowej. Potaczenie nauki i hobby jest pasjonujace!
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Is it possible to see the sound?
How does a gramophone record wear out?

Summary

The article discusses issues related to studying the wear of records
and phonograph needles using a scanning electron microscope.
It provides essential information about the materials used in produ-
cing needles and gramophone records, as well as basic technologi-
cal challenges associated with them. The paper includes images il-
lustrating the tribological wear (due to friction) of gramophone re-
cords and dust particles deposited on their surfaces. Additionally,
a review of Vangelis’ album Antarctica is included as a contribution
to the scientific discussion.

Keywords

record, vinyl, scanning electron microscope, gramophone, sound
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Kann man Gerdusche sehen?
Wie nutzt sich die auf einer Schallplatte gespeicherte Musik ab?

Zusammenfassung

Ausgangspunkt dieses Artikels sind Uberlegungen zur Filmmu-
sik von Antarctica von Koreyoshi Kurahara. Wenn Sie iiber Thre
Lieblingsmusik nachdenken, kommen Sie zu der Frage, wie sich
eine Schallplatte abnutzt. Der Autor stellt die Funktionsweise eines
Rasterelektronenmikroskops vor, das die Betrachtung einer Schall-
platte bei starker Vergroflerung ermdglicht, und erklédrt die Toner-
zeugung. Auflerdem wird auf die Materialien eingegangen, aus denen
Schallplatten hergestellt werden, und der Zusammenhang zwischen
Beschiddigung und Wiedergabequalitit analysiert.

Schliisselworter

Schallplatte, Vinyl, Rasterelektronenmikroskop, Plattenspieler, Ton
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Poczatki fonografii w Katowicach

Streszczenie

Autor przedstawia dzieje fonografii na Slasku od 1907 roku, kiedy
w Katowicach powstala wytwdrnia ptytowa Allegro-Record. Przy-
woluje najstarsze, dokonane na Slgsku, nagrania repertuaru polskie-
go oraz wspomina o wyjazdowych sesjach nagraniowych organizo-
wanych przez koncerny migdzynarodowe. Omawia funkcjonowanie
przemystu fonograficznego w dwudziestoleciu migdzywojennym i po
II wojnie $wiatowej (w okresie wojny nagrania w Polsce nie powsta-
waly), konczac rozwazania na 1957 roku, kiedy plyty szelakowe byty
juz wypierane przez winylowe plyty dlugograjace.

Stowa kluczowe

Slask, Katowice, fonografia, plyta gramofonowa, wytwornia ptytowa
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Poczatki fonografii na Slasku siegaja pierwszych lat XX wieku. Juz w 1904 roku
niemiecka wytwodrnia Grammophon dokonywata nagran we Wroclawiu. Byly to
jednak nagrania repertuaru niemieckiego i Zydowskiego, a wiec mniej interesujga-
ce z polskiego punktu widzenia. Za poczatek polskiej fonografii na Slgsku nalezy
uzna¢ wytwornie ptytowa Allegro-Record, dziatajaca od 1907 roku w Katowicach.
Poczatkowo zajmowala si¢ sprzedaza czesci do gramofondéw, szybko jednak do
oferty weszly takze plyty gramofonowe. Logo tej wytwdrni stanowity dwa amor-
ki trzymajace szarfe oraz ozdobng bordiure z napisem ,,Allegro P. F. ] Byly to ini-
cjaly zalozyciela i wlasciciela wytwérni, Paula E Janotty. W ofercie tej marki moz-
na znalez¢ do$¢ réznorodny repertuar: piosenki, arie i duety operetkowe, skecze
humorystyczne, piesni ludowe czy koledy. Poza tym dostgpne byly takze nagrania
w jezyku niemieckim. W zaleznosci od repertuaru, etykiety drukowane byly w je-
zyku polskim lub niemieckim, zdarzaly si¢ takze plyty z opisami dwujezycznymi.
Allegro-Record ttoczyta plyty pod wlasng marka, nie miala jednak swojego stu-
dia nagraniowego. Wydawala nagrania pochodzace z innych wytwodrni, jak Beka,
Lyrophon czy Janus, zarejestrowane w Warszawie i Poznaniu, a takze zachodnie
nagrania niemieckie. Wytwornia dziatata do 1913 roku i cho¢ nie produkowata
wlasnych nagran, byla pierwszym przejawem polskiej fonografii w tym regionie.

Najstarsze nagrania repertuaru polskiego dokonane na Slasku powstaty w lip-
cu 1913 roku na Opolszczyznie. Byly to nagrania zarejestrowane przez niemieckie-
go nauczyciela Paula Schmidta w zwiazku z dziatalnoscig Berlinskiego Archiwum
Fonograficznego, zbierajagcego w formie nagran przyklady regionalnej muzyki
z calego Swiata. Nagrania te do niedawna pozostawaly nieznane, dopiero w 2017
roku zostaly wydane na ptycie kompaktowej'.

Nagrania Paula Schmidta powstaly wylacznie do celéw dokumentalno-nauko-
wych. Nigdy nie byly planowane do publikacji. W dzisiejszych czasach fonografia
kojarzy nam si¢ przede wszystkim z nagraniami komercyjnymi, przeznaczonymi
do sprzedazy, dlatego mozna si¢ spiera¢, czy nagrania Schmidta zaliczaja sie do fo-
nografii, czy tez nie. Kiedy jednak mowa o tych prekursorskich czasach, z uwagi
na unikatowo$¢ zapisow, za dorobek fonograficzny mozna uzna¢ kazda probe re-
jestracji dzwigku.

Kolejne $laskie nagrania powstaly niedlugo potem, w listopadzie 1913 roku
w Katowicach. Tym razem byly to juz nagrania komercyjne. W tamtych czasach
poza matymi lokalnymi firmami fonograficznymi istniaty takze wielkie migedzyna-
rodowe koncerny, majace calg sie¢ przedstawicielstw w réznych krajach. Do naj-
wigkszych nalezaly niemieckie Grammophon, Favorite i Beka, francuska Pathé czy
amerykanska Columbia. Koncerny te realizowaly nagrania w swoich gléwnych sie-
dzibach oraz organizowaly wyjazdowe sesje nagraniowe do r6znych miast na te-
renie calej Europy (i nie tylko!). Nagrania zarejestrowane podczas takich sesji byly
odsylane do centrali, tam trafialy na plyty gramofonowe, ktére z kolei byty sprze-
dawane w krajach, gdzie powstaly nagrania, a takze w innych miejscach, gdzie mo-
gly sie cieszy¢ zainteresowaniem.

! Polskie piesni ludowe na Slgsku Opolskim przez Paula Schmidta w 1913 r. na fonograf zebrane.
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Pierwsza taka sesja na ziemiach polskich zostata zorganizowana w kwietniu
1900 roku w Warszawie przez firm¢ Grammophon. Wytwoérnia Beka swoja pierw-
sza sesj¢ wyjazdowa zorganizowala w 1906 roku i skierowala ekipe wiasnie do
Warszawy. Latem 1907 roku firma Favorite urzadzila sesj¢ nagraniowa we Lwo-
wie, a zaraz potem w Warszawie. Wielkie zachodnie koncerny co jakis czas wysy-
taly swoich technikéw do Warszawy i Lwowa, rzadziej do Poznania czy Krakowa.

W listopadzie 1913 roku miala miejsce pierwsza sesja nagraniowa w Katowi-
cach. Zawital tu technik wytwoérni Grammophon, Franz Hampe (wlasc. Georg
Franz Hampe, 1879-1947), ktéry zrealizowal 52 nagrania. W sesji nagraniowej
wzielo udzial troje wokalistow: Kornel Musialik, Helena Musialik i Feliks Musia-
lik. Niestety, o $§piewakach tych wlasciwie nic nie wiadomo. Wsréd wykonawcow
byt takze Pantaleon Bronny. W dokumentacji, do jakiej dotartem, widnialo jedynie
jego nazwisko, ale bez przypisanej roli. Z pomoca przychodzi jednak znajomos¢
systemu numeracji stosowanego przez wytwornie: inne numery nadawano nagra-
niom wokalnym, inne instrumentalnym czy stownym. Dzieki temu wiemy, ze na-
grania Bronnego byly nagraniami instrumentalnymi. Nie wiemy, na jakim instru-
mencie gral Pantaleon Bronny, ale poniewaz byl kapelmistrzem jednej ze $laskich
orkiestr, mozna przypuszczac, ze byl skrzypkiem. Ponadto powstato kilka nagran
w wykonaniu anonimowej Kapeli Gornicze;j.

Wisrod pierwszych katowickich nagran, dokonanych przez wytwornie Gram-
mophon, dominowal repertuar liturgiczny: zarejestrowano dziesi¢¢ koled, szes¢
piesni postnych, cztery piesni wielkanocne oraz dziewie¢ piesni maryjnych i in-
nych koscielnych. Ponadto nagrano 14 pies$ni regionalnych, pi¢¢ nagran orkie-
strowych i cztery nagrania instrumentalne wspomnianego Pantaleona Bronnego
(wsrod nich m.in. marsz sztygaréw z opery Faust Gounoda). Sposrod 52 nagran
dokonanych w Katowicach 51 ukazato si¢ na ptytach marki Zonophone (nieopu-
blikowany pozostal Walc na kiermasz w wykonaniu Kapeli Gérniczej).

Byla to pierwsza i - jak si¢ okazalo - jedyna sesja nagraniowa zorganizowana
w Katowicach. Wkrétce potem wybuchla I wojna §wiatowa, a po odzyskaniu przez
Polske niepodlegtosci caly przemyst fonograficzny musial odbudowac si¢ z wojen-
nych zniszczen. W zwiazku ze zmiang granic i powstaniem nowego panstwa, ulegl
on (podobnie jak wiele innych gatezi przemystu) gruntownej reorganizacji. W la-
tach miedzywojennych zaprzestano wyjazdowych sesji nagraniowych, a wszystkie
wytwornie plytowe dziataly wylacznie w Warszawie i to wlasnie tam powstawaly
wszystkie polskie nagrania. Wsrdd plyt z lat 20-tych nagran repertuaru $laskiego
wlasciwie nie bylo, natomiast w bogatej ofercie fonograficznej lat 30-tych znalazly
sie takze nieliczne nagrania o tym charakterze.

Pod koniec 1930 roku pierwszych takich nagran dokonala Helena Reutt-
-Tymieniecka. Byta to spikerka rozglosni Polskiego Radia w Katowicach, znana
przede wszystkim z audycji dzieciecych, ktére prowadzila jako Ciocia Hala. Na-
grala trzy ludowe piosenki $laskie: Idzie Karolka do Gogolina, Wczora byta niedzie-
liczka i Gnata pastereczka doling®>. W marcu 1932 roku Wytwornia Syrena-Record

2Plyta Columbia DM 1340.
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w serii plyt orkiestry harmonistéw Kazimierza Englarda umiescita takze nagranie
Trojaka®, opisanego jako ,,$laski taniec ludowy”.

Kolejne nagrania $laskie powstaty dopiero w kwietniu 1934 roku. Wytwornia
Syrena-Record nagrata Hymn Powstaricow Slgskich (muzyka Tadeusza Saloniego,
stowa Emanuela Imieli) oraz marsz Defilada Powstasicéw Slgskich w wykonaniu
Choru Juranda i Orkiestry Wojskowej 21 putku piechoty pod dyrekcja kapitana
Stefana Szwarca. Nie byly to jednak nagrania komercyjne. Ukazaly si¢ na okolicz-
nosciowej plycie! wyprodukowanej na zlecenie Zwigzku Powstanicow Slaskich. Za-
pewne zostala przygotowana w zwiazku ze zblizajacg si¢ 15 rocznica I powstania
$laskiego.

W sierpniu 1936 roku Syrena wydala serie czterech plyt® z oémioma piosenka-
mi $lagskimi w opracowaniu Stefana Szlazaka — kompozytora i aktora bardzo zaan-
gazowanego w promowanie $laskiego folkloru, a takze jednego z zalozycieli Filhar-
monii Slaskiej w Katowicach. Wykonawca wszystkich piesni byt tenor Franciszek
Paccia, okreslany w prasie jako ,,artysta Opery Warszawskiej, znany odtworca pie-
$ni $laskich”. Nagral wowczas piosenki: Nie chciata robié, Boze, gdzie moja mamul-
ka, Jarzebaty ptak, Boze najmilejszy, O Boze, co to za bieda, Jak ja ciebie dzidcho nie
dostane, Czemuz ci mi, moja matko i Chlopek ci ja, chlopek.

Na kolejne nagrania $laskie klientela musiala znéw poczeka¢ ponad dwa lata.
W grudniu 1938 roku polska filia niemieckiej firmy Odeon nagrata Hejze, nasze
gorskie strony i Trzysta buczkéw we dworze® w wykonaniu Choéru Zaremby. Byl to
kwartet wokalny prowadzony przez pochodzacego ze Slaska Alojzego Zarembe
(1907-1982). Obie piosenki zostaly opisane jako ,,piosenki z Zaolzia”.

Zaraz potem, w styczniu 1939 roku, Syrena-Record ponownie nagrala Troja-
ka’, tym razem w opracowaniu i wykonaniu Franciszka Bienka, popularnego wy-
konawcy piosenek ludowych. Akompaniowal mu harmonista Tadeusz Koztowski,
z ktérym wielokrotnie wystepowal na antenie radiowe;j.

W kwietniu 1939 roku Odeon wydat plyte® Swojskiej Kapeli pod dyrekcja Fran-
ciszka Ogrodnickiego. Znalazla sie na niej wiazanka Slgskie Tatice w opracowa-
niu Ogrodnickiego oraz po raz kolejny Trojak. Byly to ostatnie nagrania repertu-
aru $laskiego w dwudziestoleciu migdzywojennym. Na skutek wybuchu II wojny
$wiatowej polska fonografia na kilka lat zamilkla — w Polsce nie powstawaty w tym
czasie zadne nowe nagrania.

Po zakonczeniu dziatann wojennych funkcjonowaly w Polsce cztery wytwdrnie
plytowe. Wsréd nich byla wytwoérnia Gong, ktéra poczatkowo miescita sie w Kra-
kowie, jednak szybko (prawdopodobnie ok. 1947-1948 roku) przeniosta sie do
Katowic. Byla to pierwsza dzialajaca na Slagsku wytwérnia dokonujaca wtasnych
nagran. W tamtym czasie jednym z o§rodkéw muzyki rozrywkowej na Slasku byta

*Plyta Syrena-Electro 6895.

*Plyta Syrena-Electro z nagraniami o numerach 24763 i 24764.
> Plyty Syrena-Electro 9699-9702.

¢Plyta Odeon O 271534.

7 Plyta Syrena-Electro 2186.

8 Ptyta Odeon O 271574.
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Rozglosénia Slagska Polskiego Radia, ktdra szybko stala sie kuznig talentéw. Wsréd
nich byt Jerzy Harald (1916-1965), kierownik Orkiestry Tanecznej, ktéra wielo-
krotnie koncertowala na antenie radiowej, m.in. w popularnej audycji Melodie
swiata. Wytwornia Gong zaprosita na nagrania wlasnie te orkiestre. Solistka byta
Kazimiera Kaliszewska, bodaj pierwsza polska wokalistka jazzowa. Nagrano wow-
czas serie piosenek, wsrdd ktérych byly m.in. znane standardy jazzowe jak Senti-
mental Journey czy Symphony. Technicznie plyty pozostawialy wiele do zyczenia,
jednak trzeba bra¢ pod uwage, ze wytwornia nie posiadala profesjonalnego studia,
a nagrania powstawaly w trudnych, niemal chatupniczych warunkach. Od stro-
ny artystycznej byly one jednak bardzo ciekawe i staly na wysokim poziomie. Re-
pertuar byt miedzynarodowy: Kazimiera Kaliszewska $piewata refreny po polsku,
po angielsku i po francusku.

Dzialalno$¢ wytworni Gong byta bardzo krotka. Na poczatku lat 50. w Pol-
sce zlikwidowano tzw. ,,prywatng inicjatywe”: wszystkie prywatne przedsigbior-
stwa zostaly zlikwidowane lub upanstwowione. Gong zostal doszcze¢tnie zniszczo-
ny. Podobno caty dobytek wytworni, facznie z zapasem wyprodukowanych piyt,
zostal wyrzucony szuflami przez okna na podstawiong pod kamienice ciezaréwke.
Nie zachowala si¢ zadna dokumentacja, dotychczas nie odnaleziono takze zadne-
go katalogu tej marki, przez co nie wiadomo nawet, co dokladnie oferowata swo-
im klientom. Plyty Gongu naleza do bialych krukéw na rynku kolekcjonerskim,
a sama wytwornia do dzi$§ pozostaje jedna z najwigkszych zagadek w historii pol-
skiej fonografii.

Od poczatku lat 50. monopolista na polskim rynku fonograficznym zosta-
fa Muza - wytwornia zalozona na bazie przedwojennej fabryki Polskie Zaklady
Fonograficzne. Poczatkowo dokonywala nagran wylacznie w swoim studiu nagra-
niowym w Warszawie. W 1950 roku pojawil sie¢ tam nowy sprzet: magnetofon.
Dotychczas nagran dokonywano na woskowych kliszach. Nagrywanie na tasmie
magnetycznej wkrotce umozliwilo rejestrowanie nagran takze w innych miej-
scach, np. salach koncertowych. Zaczgto ponownie, podobnie jak przed I wojna
Swiatowy, urzadzaé wyjazdowe sesje nagraniowe: technicy udawali si¢ do innych
miast, by tam realizowa¢ nagrania w wykonaniu lokalnych artystow i zespotow.

Juz w 1950 roku na plytach pojawily si¢ nagrania Mieczystawa Fogga z towa-
rzyszeniem orkiestry jazzowej Jerzego Haralda. Nie udalo mi si¢ dotrze¢ do doku-
mentacji tych nagran, prawdopodobnie jednak byly to wczesne proby poélplaybac-
kow: podktady w wykonaniu orkiestry Haralda zapewne zostaty nagrane w Kato-
wicach, tasmy sprowadzono do Warszawy i partie wokalne Fogg mdgt dospiewac
juz w studiu Muzy.

W pierwszej polowie lat 50. w Katowicach powstawaly nagrania tylko dwoch
orkiestr, z ktorych obie zwigzane byly z rozglosnia slaska: Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia (NOSPR) oraz Orkiestry Tanecznej Jerzego Haral-
da. W tym okresie dyrektorem NOSPR-u byl swiatowej stawy dyrygent Grzegorz
Fitelberg, za$ jego asystentem Jan Krenz. W 1951 roku odbyla si¢ obszerna sesja
nagraniowa tej orkiestry. W wiekszosci nagran dyrygowat Fitelberg, jednak pod-
czas trzech utworéw (uwertur do oper Leszek Bialy Olsnera, Hrabina Moniuszki
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i Calmora Kurpinskiego) orkiestra dyrygowat Jan Krenz. W po6zniejszych latach
to wlasnie on czedciej kierowat orkiestra podczas nagran. W pojedynczych sesjach
dyrygentami NOSPR-u byli takze: Witold Lutostawski, Henryk Czyz oraz Witold
Rowicki.

Kolejne rozrywkowe nagrania ptytowe na Slagsku powstaty w 1953 roku. Na-
grano wtedy seri¢ utworéw tanecznych w wykonaniu zespotu instrumentalnego
Jerzego Haralda. Zapewne cieszyly si¢ one duzym zainteresowaniem, bo jeszcze
w tym samym roku, w pazdzierniku i w listopadzie, urzadzono kolejne dwie se-
sje nagraniowe, podczas ktérych zarejestrowano utwory taneczne z udzialem so-
listéw: Eryka Bronkowskiego (piccolo), Rajnolda Przybyty (puzon), Kazimierza
Matusika (akordeon), Alojzego Szulca (klarnet) i Maksymiliana Raczki (wibra-
fon). Orkiestra Jerzego Haralda odznaczala si¢ wyjatkowym brzmieniem, dzie-
ki ktéremu trudno pomyli¢ ja z ktérymkolwiek z innych zespoléw instrumen-
talnych. Zastuga byl sklad instrumentéw, cho¢ akustyka katowickiego studia
radiowego zapewne tez nie pozostawala bez znaczenia. W protokole z przestucha-
nia nagran utrwalonych podczas pazdziernikowej sesji odnotowano: ,,Przestucha-
nie odbylo si¢ z taSm magnetycznych nagranych w studio orkiestrowym Polskie-
go Radia w Stalinogrodzie’. Wobec plaskiego brzmienia orkiestry w ww. studio
komisja proponuje, aby nagrania nastepne w Stalinogrodzie przerzuci¢ do aku-
styczniejszej Sali Filharmonii Slaskiej”'. Do sugestii tej sie nie zastosowano i cho¢
nagrania symfoniczne realizowane byly w Filharmonii, kolejne sesje orkiestry
Jerzego Haralda nadal odbywaly sie w studiu radiowym.

W ostatnich dniach grudnia 1953 roku odbyla sie kolejna sesja, w ktérej po raz
pierwszy brafa udzial Maria Koterbska - bijaca rekordy popularnosci piosenkar-
ka, znana z audycji muzycznych Rozgloéni Slaskiej Polskiego Radia. Jej pierwsze
nagrania plytowe to Moj chlopiec oraz Wroctawska piosenka. Obie piosenki oka-
zaly sie hitami, wigc w 1954 roku mialy miejsce kolejne sesje Marii Koterbskiej
i zespotu Jerzego Haralda. W jednej z nich towarzyszyl jej zespot wokalny Weso-
ta Czworka. Byt to kwartet uczennic szkoly muzycznej w Rybniku w sktadzie: Ewa
Jastrzgbska, Edyta Kerner, Stefania Miketa i Irena Morawiec. Trzeba przyznac,
ze w polowie lat 50. Stalinogrdéd byt jedna z najwigkszych kuzni talentow w dzie-
dzinie muzyki rozrywkowej. Poza orkiestrg Jerzego Haralda dzialala tu takze
orkiestra Waldemara Kazaneckiego, przyszlego znanego kompozytora muzyki
filmowej. Z orkiestra ta wystepowali: Natasza Zylska, Janusz Gniatkowski i Jan
Danek, a wiec najpopularniejsi obok Marii Koterbskiej piosenkarze tamtych lat.
Poczatkowo nagrywali tylko dla radia, w 1956 roku ukazata si¢ pierwsza ptyta Na-
taszy Zylskiej, wkrdtce potem nagrywac plyty zaczal takze Janusz Gniatkowski.

W tym samym 1956 roku w Polsce pojawila si¢ nowinka techniczna: ptyty dlu-
gograjace. Niemal od samego poczatku rejestrowano na nich nagrania takze w Sta-
linogrodzie. Czwarty wydany w Polsce longplay obejmowal nagrania Mieczysta-
wa Fogga z zespotem Jerzego Haralda, z kolei szosty — nagrania Marii Koterbskiej
i Wesotej Czworki, takze z zespolem Haralda.

°Po $mierci Jozefa Stalina Katowice przez kilka lat (od marca 1953 do pazdziernika 1956 roku)
nosily nazwe Stalinogrod.
"Protokdt z 2 pazdziernika 1953 roku.
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W 1956 roku w Katowicach mialo miejsce réwniez kilka sesji nagraniowych
zespoldéw zagranicznych: Oktetu wokalnego Josepha Crawforda, zespolu Loren-
zo Fullera oraz Zespolu Jazzowego Radia Czechoslowackiego pod dyrekeja Ka-
mila Hali. Poza tym w 1956 roku powstalo znacznie wiecej nagran muzyki po-
waznej niz w latach poprzednich. Poza NOSPR-em nagran dokonywala takze
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slgskiej pod dyrekcja Zdzistawa Gérzynskie-
go oraz Andrzeja Markowskiego.

2 maja 1957 roku w sali Filharmonii Slaskiej miata miejsce ostatnia w Kato-
wicach sesja nagraniowa repertuaru rozrywkowego. Wzigl w niej udzial Zespot
Dixielandowy Zygmunta Wicharego z udziatem solistki Elizabeth Charles. W tym
okresie trudno juz méwi¢ o poczatkach fonografii — byta ona juz preznie dzia-
tajacym przemystem, dysponujacym nowoczesnym sprzetem i wykwalifikowany-
mi kadrami. Plyty szelakowe, cho¢ jeszcze produkowane, wychodzity juz z uzycia.
Rozpoczela sie era winylowych plyt diugograjacych...

ANEKS

Dyskografia nagran katowickich wytwoérni Gramophone i Gong oraz lista kato-
wickich sesji nagraniowych wytwdrni Muza (pdzniej Polskie Nagrania) z lat 50.
Numery poprzedzajace tytuly to numery nagran, tzw. numery matrycowe. Artysci
wymienieni s3 ponizej, a w nawiasach podaje numery wykonywanych przez nich
utwordéw.

Sesja nagraniowa wytworni Grammophon
Listopad 1913
Nagran dokonal Franz Hampe

161941 Dzisiaj w Betlejem. Koleda

161951 Narodzit si¢ Jezus Chrystus. Koleda
161961 Pojdzmy wszyscy do stajenki. Koleda
161971 Gwiazdeczko cos $wiecita. Koleda
161981 Niepojete dary. Koleda

161991 Tryumfy kréla niebieskiego. Koleda
162001 Wesota noc. Koleda

162011 Wesota nowina. Koleda

162021 Gdy ja sobie to rozwazam. Pie$n postna
162031 Juz cig Zegnam. Pie$n postna

162041 Pamigtaj czlowiecze. Piest postna
162051 Przystgpcie blizej grzesznicy. Pie$n postna
162061 Rozplyncie sig, tez krynice. Pie$n postna
162071 Zastanow sie cztowiecze. Piesn postna
16208l A c6z z tg dziecing. Koleda

162091 Jozefie, czego chcecie. Koleda



76 MICHAEL PIENKOWSKI

162101 Alleluja! Zyw juz jest. Pie$t wielkanocna
162111 Raduj sig, nieba Krélowo. Piesn wielkanocna
162121 Ztézcie troski, zatujgcy. Piesn wielkanocna
162131 Zwyciezca smierci. Pie$n wielkanocna
162141 Szta dzieweczka do laseczka

162151 Zasiali gorale owies. Trojak

162161 Krakowiak

162171 Ty rozbarski synu

162181 O wiem ci ja dobrg rzecz

162191 Kochajmy Pana

162201 Twemu sercu czesc sktadajmy

162211 Blogi czas nam teraz

162221 Juz od rana

162231 Wspomnij, o Krolowo mita

162241 Krélowej anielskiej spiewajmy

162251 Jazdem sobie Krakowianka

162261 Polskie potpourri, cz. 1

162271 Polskie potpourri, cz. 2

162281 Swigteczny pochéd

162291 Marsz sztygaréw z op. ,,Faust”

162301 Ech, dalibég powiem mamie

162311 Uciekta mi przepidreczka. Piesn ludowa
162321 Moja zonka zachorowata

162331 Malinowy lasek

162341 W szczerym polu gruszka stoi

162351 Za miasteczkiem, za dworeczkiem
162361 Bytomski mtoteczek

162371 Na wiejskim weselu

162381 Walc na Kiermasz

162391 Gdy jestem w przyjaciét gronie

162401 Jézkowe urodziny

162411 Rozbarskie chrzciny

162421 Marsz gorniczy

162431 Spiewa mi stowiczek

162441 Karczmareczka nasza

162451 Wycieczka. Polka

Wykonawcy

Kornel Musialik (161941-161961, 161981-162011, 162031-162051, 162071,
162091-162131, 162181-162241, 162301, 162341)
Helena Musialik (161941-161951, 162011, 162031162051, 162091, 162171, 162251,
162331)
Feliks Musialik (161961, 161991-162021, 162061-162131, 162191-16224l,
162311-162331, 162351-162371, 162391-162441)
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Pantaleon Bronny (162261-162291)
Kapela gornicza (162141-162161, 16238l, 162451)

Sesja nagraniowa wytworni Gong
[1947-1948]

12025 Gdy gra jazz [Organ Grinder’s Swing] (W. Hudson — M. Parish, I. Mills)
12026  Sentimental Journey (L. Brown, B. Homer - B. Green)
12027 A ja nie moge [No can do] (N. Simon - Ch. Tobias)
12028 Bialy domek [Chasing shadows] (A. Silver — B. Davis)
12029 Symphony (A. Alstone - K. Piechocka)
12030 Rosie Indianka [Rosie 'Indienne] (Al Jacobs — R. Bernstein)
12031 Nami-Nami (J. Myrow, J. Mills, J. Redmond - M. Nicol)
12032 Gdzie spotkatam cig [ Where Have We Meet Before?]

(L. Prima — M. Parish, J. Klaer)
12033  Mnie jest wszystko jedno (J. Harald - Maciejka)
12034 Mamo, ja chce grac [Mama, I Want To Make Rhythm)]

(W. Kent - ]. Jerome, R. Byron)

Wykonawcy

Orkiestra taneczna Jerzego Haralda (12025-12034)
Kazimiera Kaliszewska — §piew (12025-12034)

Katowickie sesje nagraniowe wytworni Muza
(pozniejszego Przedsiebiorstwa Polskie Nagrania)

Podaje date i miejsce nagrania, nastgpnie wykonawcéw bioragcych udzial w sesji,
a w nawiasach odpowiadajace im numery nagran. Ze wzgledu na ograniczong
ilo$¢ miejsca nie podaje szczegdtowej listy tytutdw.

1950

Orkiestra Jazzowa Jerzego Haralda (1649-1654)
Mieczystaw Fogg (1649-1654)

[Kwiecien-maj 1951]

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Grzegorza Fitelberga
(2063-2072)

Koniec 1951

Rezyser: K. Gawronska
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Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Grzegorza Fitelberga
(2202-2215, 2220-2221, 2224-2232, 2235-2246)

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Krenza (2216-2219,
2222-2223)

Eugenia Uminska - skrzypce (2210-2215, 2236-2240)

Maria Drewniakowna - $piew (2220-2221, 2226)

27-29 grudnia 1952, Studio Polskiego Radia

Rezyser: Andrzej Fogg
Zespot Instrumentalny Jerzego Haralda (2517-2528)

2-4 pazdziernika 1953, Studio Polskiego Radia

Rezyser: Zbigniew Turski

Orkiestra Jerzego Haralda (2790-2801)
Eryk Bronkowski — piccolo (2791)
Rajnold Przybyla - puzon (2792)
Kazimierz Matusik — akordeon (2793)
Alojzy Szulc - klarnet (2796, 2798)
Maksymilian Raczka — wibrafon (2797)

19-22 listopada 1953, Studio Polskiego Radia

Rezyser: Bronistaw Hajn
Orkiestra Jerzego Haralda (2873-2884)
Kazimierz Matusik — akordeon (2883)

20-22 grudnia 1953, Filharmonia Sle}ska

Rezyser: Zbigniew Turski

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Krenza (3064-3079)
Maksymilian Zimolag — waltornia (3066-3069)

Pawel Bronkowski - flet (3070-3071)

Jurkiewicz - obdj (3070-3071)

Alojzy Szulc - klarnet (3070-3071)

27-29 grudnia 1953, Studio Polskiego Radia

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski

Operator dzwigku: Tadeusz Nowak

Orkiestra taneczna Jerzego Haralda (3084-3093)
Kazimierz Matusik — akordeon (3084, 3089-3090)
Zygmunt Lason - skrzypce (3091)

Maria Koterbska — $piew (3092-3093)
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27-28 lutego 1954, Filharmonia Slaska

Rezyser: Antoni Karuzas, Kazimierz Dobrzanski
Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Krenza (3170-3179)

28/29 marca 1954, Duze studio Polskiego Radia

Orkiestra taneczna Jerzego Haralda (3275-3277)

27-28 kwietnia 1954, Filharmonia Slaska

Rezyser: Antoni Karuzas
Zbigniew Drzewiecki - fortepian

23-24 maja 1954, Studio Polskiego Radia

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski
Operator dzwieku: Tadeusz Nowak
Orkiestra Jerzego Haralda (3367-3372)
Maria Koterbska — $piew (3367-3372)
Wesota Czworka — $piew (3367-3372)

28-30 maja 1954, Studio Polskiego Radia

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski

Operator dzwieku: Tadeusz Nowak

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Stalinogrodzie pod dyr. Jana
Krenza (3403-3410)

30 maja 1954, Filharmonia Slqska

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski
M. Szulc - klarnet
Karol Prozner - fortepian

2 lipca 1954, Duze studio Polskiego Radia

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski
Henryk Gola - trgbka
Karol Prozner - fortepian

27-30 grudnia 1954

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski
Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Stalinogrodzie pod dyr. Witolda
Lutostawskiego (3736-3737)
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31 pazdziernika-2 listopada 1955, Duze studio Polskiego Radia

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski
Mata orkiestra taneczna Jerzego Haralda (3622-3625)
Wilodzimierz Kotarba — $piew (3624-3625)

Styczen 1955

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski

Operator dzwieku: Tadeusz Nowak

Zespot Instrumentalny Jerzego Haralda (3750-3753)
Mieczystaw Fogg - $piew (3750-3753)

Styczen 1955

Zespot Instrumentalny Jerzego Haralda (3763-3764)
Maria Koterbska - $piew (3763-3764)

Przetom kwietnia i maja 1955

Zespot Instrumentalny Jerzego Haralda (3920-3922)
Maria Koterbska - $piew (3920-3922)

Czerwiec 1955

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Krenza (4012-4023)

Grudzien 1955

Chor Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej pod dyr. Karola Stryi (4512-4513)

Grudzient 1955

Wielka Orkiestra Symfoniczna Paristwowej Filharmonii Slgskiej pod dyr. Witolda
Rowickiego (4514-4521)

Grudzient 1955

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Grzegorza Fitelberga
(4522-4525)

21 grudnia 1955, Filharmonia Slaska

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski
Operator dzwigku: Wojciech Pietowski
Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Krenza (4533-4538)
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Styczen 1956

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Krenza (4566-4569)

7 lutego 1956, Studio WOSPR, woz transmisyjny

Rezyser: Antoni Karuzas
Operator dzwieku: Wojciech Pietowski
Oktet wokalny pod dyr. Josepha Crawforda (4728-4732)

6-7 lutego 1956

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski
Zespol Lorenzo Fullera (4745-4752)
Mary Young — $piew (4745-4746)
Ned Wright — $piew (4747, 4752)
Rhoda Boggs - $piew (4748)

Estim Mignott - trabka (4749)

Jozet Attles — $piew (4750-4751)

2-4 marca 1956, Studio Domu Muzyki

Rezyser: Janusz Urbanski
Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Krenza (4812-4824)

16-19 marca 1956, Studio Domu Muzyki

Rezyser: Janusz Urbanski

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Krenza (4847, 4857-
4858)

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Henryka Czyza (4848-
4856)

7-30 marca 1956, Studio Polskiego Radia

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski

Operator dzwigku: Wojciech Pietowski

Orkiestra Taneczna Waldemara Kazaneckiego (4877-4885)
Natasza Zylska — $piew (4882-4884)

10-13 maja 1956, Stalinogrod

Rezyser: Janusz Urbanski

Operator dzwieku: K. Gawronska

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Witolda Rowickiego
(4980-4992)
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19-21 maja 1956

Rezyser: Janusz Urbanski, operator dzwieku: K. Gawronska
Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Witolda Rowickiego
(4997-5005)

28-31 maja 1956

Rezyser: Janusz Urbanski
Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Zdzistawa Goérzynskie-
go (5101-5115)

3 czerwca 1956, Filharmonia Slgska

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski

Operator dzwigku: Wojciech Pietowski

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej pod dyr. A. Markowskiego (5153~
5157)

4 czerwca 1956, Filharmonia Slqska

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski
Operator dzwigku: Wojciech Pietowski
Orkiestra Taneczna Waldemara Kazaneckiego (5159-5162, 5275-5276)

22 czerwca 1956, Filharmonia Slaska

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski

Operator dzwigku: Wojciech Pietowski

Zespol Jazzowy Radia Czechostowackiego pod dyr. Kamila Hali (5214-5220)
Blanka Klenova - $piew (5217)

27 czerwca 1956, Filharmonia Sle}ska

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski
Regina Smendzianka - fortepian (5206-5209)
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej pod dyr. Karola Stryi (5206-5209)

Lipiec 1956

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Witolda Rowickiego
(5249-5257)

16 lipca 1956, Filharmonia Slqska

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski
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Operator dzwigku: Wojciech Pietowski
Zespol Jazzowy Radia Czechostowackiego pod dyr. Kamila Hali (5258-5267)

Lipiec 1956

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia pod dyr. Jana Krenza (5268-
5274)

16 wrzeénia 1956, Filharmonia Slqska

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski

Operator dzwigku: Wojciech Pietowski

Orkiestra Taneczna Waldemara Kazaneckiego (5317-5322)
Zbigniew Kurtycz - $piew (5317, 520-321)

Edward Urbanczyk - gitara elektryczna (5319, 5322)

20 grudnia 1956, Katowice

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski

Operator dzwigku: Wojciech Pietowski

Orkiestra taneczna Waldemara Kazaneckiego (5600-5611)
Maria Koterbska — $piew (5602-5606)

Lidia Czarska - $piew (5600, 5609-5611)

Edward Kluczka - $piew (5607-5608)

30-31 marca 1957, Filharmonia Slgska

Orkiestra Taneczna Waldemara Kazaneckiego (5837-5842)
Zbigniew Kurtycz — $piew (5837-5839)
Lidia Czarska - $piew (5840)

12 kwietnia 1957, Filharmonia Slaska

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski

Operator dzwigku: Wojciech Pigtowski

Orkiestra Taneczna Waldemara Kazaneckiego (5892-5896)
Edward Kluczka - $piew (5893, 5896)

Zbigniew Kurtycz - $piew (5892)

Lidia Czarska — $piew (5894-5895)

2 maja 1957, Filharmonia Slqska

Rezyser: Kazimierz Dobrzynski

Operator dzwigku: Wojciech Pietowski

Zespot Dixielandowy Zygmunta Wicharego (5994-6000)
Elizabeth Charles - $piew (5997-6000)
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The Beginnings of Phonography in Katowice
Summary

The author outlines the history of phonography in Silesia beginning
in 1907, when the Allegro-Record company was founded in Kato-
wice. The article highlights some of the earliest recordings of Polish
repertoire produced in Silesia and mentions recording sessions or-
ganized by international corporations. It examines the operation
of the phonographic industry during the interwar period and after
World War II (noting that no recordings were made in Poland during
the war). The analysis concludes in 1957, when shellac records were
replaced by vinyl LP records.

Keywords

Silesia, Katowice, phonography, gramophone record, record com-
pany

Die Anfiinge der Phonographie in Kattowitz
Zusammenfassung

Der Autor stellt die Geschichte der Phonographie in Schlesien seit
1907 dar, als in Kattowitz die Plattenfirma Allegro-Record gegriin-
det wurde. Er zitiert die dltesten Aufnahmen des polnischen Reper-
toires, die in Schlesien gemacht wurden, und erwéhnt von interna-
tionalen Unternehmen organisierte Aufnahmesitzungen. Es geht um
die Funktionsweise der Phonografieindustrie in der Zwischenkriegs-
zeit und nach dem Zweiten Weltkrieg (wihrend des Krieges wurden
in Polen keine Aufnahmen gemacht) und endet mit dem Jahr 1957,
als Schellackplatten bereits durch Vinyl-Langspielplatten ersetzt wur-
den.

Schliisselworter

Schlesien, Kattowitz, Phonographie, Schallplatte, Schallplattenfirma
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Slask na winylu

Streszczenie

W artykule przedstawiono material dyskograficzny kompozytordow,
solistow, zespoléw, chéréw i orkiestr zwigzanych ze Slaskiem. Autor-
ka opisuje trudng sytuacje¢ fonografii w czasach powojennych oraz
losy prywatnych wytwdrni w okresie rzadéw komunistycznych. Na-
stepnie dokonuje przegladu ptyt gramofonowych wydanych od 1945
roku do lat 90. XX wieku, reprezentujacych réznorodne gatunki mu-
zyczne (m.in. muzyka klasyczna, jazz, blues, rock, rock and roll).

Stowa kluczowe

Slask, fonografia, ptyta gramofonowa, plyta winylowa, muzyka kla-
syczna, muzyka rozrywkowa, jazz, blues, kompozytorzy, orkiestry,
Akademia Muzyczna w Katowicach, Zespot Piesni i Tanica ,,Slqsk”
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Plyta gramofonowa to nie zabawka, nie ,,uprzyjemniacz” zycia, a no$nik kultury, tak samo
wazny jak film i ksiazka. Wazny politycznie i ideologicznie. Dostarczajacy rozrywki, ale przez
to rowniez wychowujacy, umuzykalniajacy, upowszechniajacy’.

Muzyka na Slasku, szczegélnie ta utrwalona na plytach gramofonowych, to nie-
zwykle bogate i fascynujace zagadnienie, ktére mozna analizowa¢ z réznych per-
spektyw. Ze wzgledu na obszerno$¢ materialu dyskograficznego kompozytorow,
muzykoéw, wykonawcow, zespotdéw, chorow i orkiestr zwigzanych ze Slqskiem, ni-
niejszy artykul prezentuje subiektywny wybdr nagran wydanych od konca II woj-
ny $wiatowej do lat 90. XX wieku, kiedy to zaprzestano produkeji ptyt gramofono-
wych w Polsce.

Po zakonczeniu II wojny $§wiatowej i wprowadzeniu nowego ustroju spolecz-
no-politycznego, zmiany dotknety réwniez fonografie, ktéra miata znalez¢ si¢ pod
kontrolg panstwa. Polska fonografia w 1945 roku byta niemal calkowicie zrujno-
wana: wszystkie przedwojenne wytwornie ptytowe przestaly istnie¢, wiekszos$¢ bu-
dynkéw byla zdewastowana, a sprzet do produkeji zostat zrabowany przez Niem-
cow. Zniszczeniu ulegly takze ptyty matki i matryce zgromadzone w archiwach.
Obraz dopetnialy zrujnowane studia nagran, utracona dokumentacja archiwalna
oraz ogromne straty ludzkie. Pomimo tych trudnosci juz w czerwcu 1945 roku
polska fonografia wznowita dziatalno$¢®. Jako pierwsza reaktywowata sie wytwor-
nia Odeon, ktéra zaraz po wojnie rozpoczela wydawanie reedycji nagran z zacho-
wanych przedwojennych matryc’. Dystrybucja ptyt odbywala si¢ gléwnie poprzez
sie¢ prywatnych przedstawicielstw handlowych. Powstawaly réwniez niepanstwo-
we wydawnictwa fonograficzne, m.in. Mewa Mieczystawa Wejmana w Poznaniu
oraz Fogg-Record Mieczystawa Fogga w Warszawie®.

Wydawnictwo fonograficzne Gong

Najbardziej tajemnicza, ze wzgledu na brak dokumentacji archiwalnej, jest po-
wstala w Krakowie w piwnicach filharmonii, a p6ézniej dzialajagca w Katowicach,
spotka z ograniczong odpowiedzialnoscia o nazwie Gong. Zostala ona zorgani-
zowana w niezwykle trudnych warunkach, w miescie bez tradycji w dziedzinie
fonografii, przez pracownikéw rozglosni Polskiego Radia w Krakowie, m.in. in-
zyniera Leona Czupryka. Stanowisko kierownika muzycznego wytwdrni objat Je-
rzy Gert, o czym informowal w liscie z dnia 10 czerwca 1947 roku tenora Janu-
sza Poptawskiego, proponujac w ramach wspdtpracy termin nagran czterech ptyt
(osiem utworéw tanecznych z refrenem $piewanym)°. Gong wspottworzyli row-

! Fonografia - jaka jest, jaka by¢ powinna. Material na posiedzenie Zespotu ds. Sztuki Estradowej
przy Wydziale Kultury KC PZPR z dn. 6 X 1985 r., oprac. M. Proniewicz, Archiwum Akt Nowych,
Wydzial Kultury KC PZPR LVI-1735, s. 1, cyt. za: K. Bittner, Partia z piosenkg, piosenka z Partig.
PZPR wobec muzyki rozrywkowej, Warszawa 2017, s. 215.

*T. Lerski, Fonografia w powojennej Polsce (1945-1949). 1, ,Ruch Muzyczny” 2013, nr 2, s. 31-36.

*Tenze, Fonografia w powojennej Polsce (1945-1949). 2, ,Ruch Muzyczny” 2013, nr 4, s. 35-38.

*K. Bittner, Partia z piosenkg..., s. 216; T. Lerski, Fonografia w powojennej Polsce (1945-1949).
3, »Ruch Muzyczny” 2013, nr 6, s. 32-36.

*T. Lerski, Fonografia w powojennej Polsce (1945-1949). 3..., s. 34-35.
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niez: kompozytor Jerzy Harald, pianista Leon Rzewuski, muzycy Adam Kopycin-
ski oraz zwigzani z Katowicami: Wilhelm Habryka, Konrad Bryzek, Bernard Wa-
loszek, Wiktor Gadzinski i Maksymilian Raczka®. Rozpoczecie dziatalnosci przez
wytwornie fonograficzng Gong mozemy datowac na poczatek 1946 roku, kiedy to
pismem z dnia 5 grudnia 1945 roku Departament Muzyki Ministerstwa Kultury
i Sztuki udzielit Leonowi Czuprykowi zezwolenia na prowadzenie spotki’.

Braki sprzetowe oraz niedobory w zakresie jakosci masy szelakowej do pro-
dukcji ptyt réwnowazone byty w Gongu przez znakomity dobér wykonawcéw i ja-
kos¢ artystyczng. Wytwornia stawiala przede wszystkim na produkeje takich ga-
tunkéw muzycznych jak swing i jazz. Wéréd artystéw nagrywajacych dla Gongu
byli m.in. Andrzej Hiolski, Aniela Szleminska, chér Cztery Asy, pianista Leon Rze-
wuski, zesp6l muzyczny Jerzego Haralda, Kazimiera Kaliszewska (ktéra po wyjez-
dzie z Polski pracowata w Radiu Wolna Europa), Edward Jasinski, Edward Kluczka
i najpopularniejszy wowczas kobiecy zespdt wokalny - tercet Siostry Do-Re-Mi®.
Zespot stal si¢ prawdziwg gwiazda wytwodrni, a nagrane przez niego piosen-
ki Warszawa, ja i ty oraz Jest taki jeden skarb wykorzystano w filmie Skarb® Le-
onarda Buczkowskiego. W katalogu Gongu znajdowaly si¢ zaréwno wznawiane
w nowych aranzacjach przedwojenne przeboje, jak i nowe piosenki, m.in. piesn
UNRRA, UNRRA w wykonaniu chéru Cztery Asy oraz Pozdrowienie z gor z reper-
tuaru Siostr Do-Re-Mi.

Plyty wytwoérni Gong

Dzialalno$¢ wydawnicza Gongu nie trwala jednak zbyt dlugo. Niepokorna
i wykraczajaca poza standardy ,,siermieznego socjalizmu” aktywno$¢ przyniosta
wydawnictwu reperkusje ze strony wiadz. Podzielifo ono los innych prywatnych
firm ptytowych, ktére powstaly w powojennej Polsce, gdy w 1950 roku nowa wta-

®Tamze.

7K. Bittner, Partia z piosenkg..., s. 216.

8D. Michalski, Piosenka przypomni ci... czyli Historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1945-
1958), Warszawa 2010, s. 334-341.

’ Tamze. Spiewala m.in. Maria Koterbska, ktéra wziela wtedy udzial w zdjeciach w nagtym za-
stepstwie za jedna ze statych wokalistek zespolu; pdzniej okazalo sie, ze mimo to na $ciezce dzwigko-
wej filmu znalazla si¢ piosenka nagrana wcze$niej przez Siostry Do-Re-Mi.
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dza postanowita ostatecznie rozprawic sie z prywatng gospodarka. Zmiany zwia-
zane z upanstwowieniem doprowadzitly do wykreslenia Panstwowych Zakladéw
Fonograficznych Muza wraz z innymi prywatnymi przedsigbiorstwami branzy
muzycznej z listy nadzoru Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz przekazania ich Mi-
nisterstwu Przemystu Drobnego i Rzemiosta. Resort ten powotano w celu rozwia-
zania niewygodnej dla wladz kwestii ,,prywaciarskiego” sektora gospodarczego'.
Gong podzielit los innych prywatnych firm plytowych. Wytwodrnie zlikwidowa-
no, a wytloczone plyty natychmiast wycofano ze sklepowych pétek. Komisja prze-
prowadzajaca likwidacje skrupulatnie zniszczyla caty zbidr plyt znajdujacych sig
w pomieszczeniach firmy: ,Wszystkie zalegajace plyty i matryce perfidnie znisz-
czono i zadeptano, a szczatki szuflami zrzucano przez okno do podstawionej cig-
zardwki™'.

Efektem likwidacji Gongu bylo tez zniszczenie archiwéw, co spowodowa-
o bezpowrotng utrate wielu nagran, a w niektérych przypadkach nawet sladow
ich istnienia. Melomani, ktérzy zgromadzili ptyty przed wprowadzeniem reform,
z czasem musieli si¢ ich pozbywac. Dzialo sie tak z powodu restrykcyjnego prze-
pisu, ktory umozliwial zakup nowej plyty jedynie w zamian za oddanie dwéch
starych'?. Ocalale plyty, ktore przetrwaly w nielicznych egzemplarzach w biblio-
tekach i prywatnych kolekcjach lub s3 odnajdywane na strychach i w piwnicach,
stanowig jedyne $wiadectwo dzialalnosci tej firmy.

Jazz na Slasku

Slaska scena jazzowa zawdziecza swéj bogaty dorobek wielu wybitnym posta-
ciom: muzykom, animatorom kultury, historykom, dziennikarzom i organiza-
torom wydarzen kulturalnych, osobom zwiagzanym z Wydzialem Jazzu i Muzy-
ki Rozrywkowej Akademii Muzycznej w Katowicach oraz Slaskim Jazz Clubem.

Jednym z kluczowych przedstawicieli $laskiego jazzu wczesnych lat 50. XX
wieku byt urodzony w Hajdukach Wielkich (obecnie Chorzéw-Batory) Zyg-
munt Wichary. Ten wszechstronny artysta byl pianista, kompozytorem, aranze-
rem, liderem orkiestr i zespoléw rozrywkowych, dyrygentem, akompaniatorem
oraz niestrudzonym popularyzatorem jazzu w Polsce. W 1954 roku Zygmunt
Wichary zalozyt wlasny zespot jazzowy, specjalizujacy sie w stylu dixieland. Gru-
pa zadebiutowala w marcu 1955 roku przed publicznoscia Domu Kultury Me-
talowiec w Sosnowcu. Wystapita w wielu koncertach estradowych z programa-
mi Hot Jazz, ABC Jazzu, Jazz gra, Solisci majqg glos, Stare i nowe oraz Nie tylko
w karnawale. Zespot aktywnie koncertowal réwniez za granica, odwiedzajac

" M. Wojciechowicz, Miedzy ,Odeonem” a ,Polskimi Nagraniami”. Organizacja parnstwowego
przemystu fonograficznego w Polsce po II wojnie swiatowej (1945-1955), ,Torunskie Studia Bibliolo-
giczne” 2013, nr 1, 23-40.

"'E Lobodzinski, Fogg ocalit palto, https://www.newsweek.pl/kultura/fogg-ocalil-palto/dlhq7jv
[dostep: 3.05.2025].

12]. Krzyzanski, Jak zniszczono niezalezny polski przemyst muzyczny. Historia prawdziwa, https://
portalwinylowy.pl/historia/jak-zniszczono-niezalezny-polski-przemysl-muzyczny [dostep: 3.05.2025];
https://polishjazz.pl/plyty-elementy/plyty-szelakowe-polskie-wytwornie-po-1945/ [dostep: 3.05.2025].
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m.in. ZSRR, NRD, Czechostowacje, Bulgari¢, Rumunie, Finlandie i Wegry. Przez
ponad dziesi¢¢ lat dziatalnosci w zespole Wicharego grato wielu instrumentali-
stow i $piewalo wielu solistow. Wokalistkami byly m.in. Katarzyna Bovery",
Elizabeth Charles, Grazyna Czarnecka, Urszula Dudziak, Rena Holm, Carmen
Moreno, Wiestawa Orlewicz oraz Elzbieta Zakowicz (od 1966 roku). Partie wokal-
ne wykonywali réwniez: René Glaneau, Janusz Gniatkowski, Tomi Hardy, Zbig-
niew Kurtycz i Bogustaw Wyrobek. Zespdt dokonatl licznych nagran dla Roz-
glosni Polskiego Radia w Katowicach, Opolu i Olsztynie, a takze na plytach dla
wytworni Muza, Pronit i wegierskiego Qualitonu. Wraz z Bogustawem Wyrob-
kiem nagrano w 1960 roku pierwsza w Polsce rocknrollowa plyte (tzw. czwor-
ke)'. Dyskografia zespotu obejmuje utwory wydane na plytach dtugograjacych
10-calowych, singlach i EP - tzw. ,,czworkach”. Przez lata dorobek artystyczny Zyg-
munta Wicharego byt niestusznie marginalizowany, a jego twoérczos¢ spychana na
bok jako muzyka mniej ambitna. Dzi$§ perspektywa si¢ zmienia, a dowodem na to
jest zbior unikatowych nagran zrealizowanych w studiach Polskiego Radia w War-
szawie w latach 1960-1961, zlozony ze standardéw $piewanych przez Elisabeth
Charles oraz utwordéw instrumentalnych’. Warto wspomnie¢ o udziale zespotu
w I Miedzynarodowym Festiwalu Jazzowym w Sopocie w 1956 roku, gdzie zare-
jestrowano wystep orkiestry. Nagrania wydano na 10-calowej plycie diugograjacej
Festiwal Jazzowy Sopot °56 vol. 1: Kronika dZwigkowa (PP Polskie Nagrania L 081)°.
Pierwsze studyjne nagrania Elizabeth Charles i Zespotu Dixielandowego Zygmun-
ta Wicharego zarejestrowano w Filharmonii Slaskiej w 1957 roku. Zostaly wyda-
ne na dwoch minialbumach, czyli EP, przez Polskie Nagrania Muza (PN Muza
N 0033 tloczona w Pionkach i PN Muza N 0038'®). Po zdobyciu pierwszego miej-
sca na I Miedzynarodowym Festiwalu Jazzowym w Budapeszcie w 1958 roku
nagrano plyte Tancdalok dla wegierskiej wytworni plytowej Qualiton. W 1960
roku w warszawskiej filharmonii ukazata si¢ ptyta dlugograjaca (jeszcze 10-calo-
wa) pt. Karnawat jazzowy z Wicharym®. Plyty dlugograjace zespolu Zygmunta

1 Katarzyna Bovery, wlasc. Krystyna Frost (ur. 1938 w Hajdukach) - polska piosenkarka popu-
larna w latach 60. XX wieku. Do najbardziej znanych jej nagran nalezaty: Ave Maria no morro, Dzie-
ci Pireusu czy Milord.

" Nagrana 11-12 lipca 1960 roku pierwsza w Polsce plyta rock and rollowa — EP (minialbum)
albo inaczej ,,czwérka” N 0140.

1> Nagrania te ukazaly si¢ na limitowanej plycie winylowej 10-calowej, wydanej w 2018 roku
przez GAD Records przy wspolpracy z Urzgdem Miejskim w Chorzowie z okazji 90. rocznicy uro-
dzin Zygmunta Wicharego.

'®Polskie Nagrania L 0081, Festiwal Jazzowy Sopot °56 vol. 1: Kronika dzZwigkowa, Elisabeth Char-
les i Zespot Jazzowy Zygmunta Wicharego (inne wydania: PN Pronit).

V7 Elisabeth Charles i Zesp6t Dixielandowy Zygmunta Wicharego — Piano-Blues; Sam’s Song / Blues
in B; Seventeen (Polskie Nagrania Pronit N 0033).

'8 Elisabeth Charles (a) i Zespot Dixielandowy Zygmunta Wicharego / Jerzy Herman (b) i Sek-
cja Rytmiczna Allana Guziriskiego: Georgia; Stoneczny dzieti / Tenderly; The Man I Love (PN Muza
N 0038).

¥ Elisabeth Charles i Zespot Jazzowy Zygmunta Wicharego, Karnawat jazzowy z Wicharym (Pol-
skie Nagrania Muza L 0318).
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Wicharego to m.in. Dixieland, Swing and Rock® oraz Summertime* w wykonaniu
Bogustawa Wyrobka i Elisabeth Charles.
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Plyty zespotu Zygmunta Wicharego

Szczegdtowe omowienie dyskografii kadry naukowej, dydaktycznej i absol-
wentéw Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach wykracza poza ramy tego opracowania. Poczatki
Wydzialu siegaja 1968 roku, kiedy to profesor Zbigniew Kalemba utworzyt Stu-
dium Zawodowe Muzyki Rozrywkowej. Byta to pierwsza tego typu jednostka dy-
daktyczna w Polsce, a juz w 1969 roku przeksztalcono ja w Wydzial Muzyki Roz-
rywkowej PWSM w Katowicach. W 1972 roku na Wydziale powstal big-band,
prowadzony poczatkowo przez Andrzeja Zubka, ktérego w latach 1976-1981 za-
stapil profesor Zbigniew Kalemba. Od 1981 roku Andrzej Zubek powrdcil na sta-
nowisko lidera zespotu, a jego big-band, stanowiacy wizytowke Wydziatu, byt do-
skonalym warsztatem edukacyjnym dla studentéw, miejscem szkolenia przysztych
solistéw, muzykéw orkiestrowych i aranzeréw. Big Band Katowice, dzigki wyso-

2 Bogustaw Wyrobek, Elisabeth Charles i Zespot Jazzowy Zygmunta Wicharego, Dixieland, Swing
and Rock (PN Muza L 0345).

! Elisabeth Charles, Bogustaw Wyrobek i Zespot Jazzowy Zygmunta Wicharego, Summertime (PN
Pronit L 0367).
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kim umiej¢tno$ciom wykonawczym swoich muzykoéw, regularnie uczestniczyl
w wielu koncertach, festiwalach i konkursach na arenie krajowej i migedzynarodo-
wej. Jego dorobek obejmuje takze udzial w audycjach radiowych i telewizyjnych
oraz realizacje nagran ptytowych. Z 1977 roku pochodzi plyta LP pt. Music For
My Friends®. Oprocz tego ukazaly si¢ dwa single z nagraniami grupy z 1976 i 1980
5 roku. Pierwszy z nich powstal w wydawnictwie
Poljazz na zamowienie samej orkiestry jako
nagranie promocyjne. Znajduja si¢ na nim na-
grania utworéw Madrox (Wladystaw Sendec-
ki) i Sorcerer (Keith Jarrett, ar. Wiadystaw Sen-
decki). Wykonawcami sg Wladystaw Sendecki
(fender piano) i Jarostaw Smietana (gitara) oraz
Big Band PWSM pod dyrekcja Zbigniewa Ka-
lemby*. Drugi singiel wydany przez Tonpress
w 1980 roku zawiera utwory Don’t Get Around
Much Anymore i Ksigzycowe Sny w wykonaniu
Big Bandu PWSM Katowice pod dyrekcja Zbi-
gniewa Kalemby ze Stanistawem Sojka jako so-
listg*.

Z osoba Zbigniewa Kalemby zwigzany jest jeszcze jeden zespol. Lata 60. i 70.
XX wieku to czas, gdy niemal kazda wigksza rozgto$nia radiowa w Polsce dyspo-
nowala wlasnymi zespotami studyjnymi. W Katowicach od 1965 roku funkcjo-
nowalo Metrum, formacja Zbigniewa Kalemby, ktora specjalizowala si¢ w swin-
gujacej muzyce tanecznej. Z czasem paleczke przejela orkiestra rozrywkowa pod
dyrekcja Jerzego Miliana, lecz Metrum kontynuowalo dziatalnos¢ jeszcze przez
kilka lat, konczac ja definitywnie w 1977 roku. W 1971 roku Polskie Nagrania
Muza wydaly plyte pt. Metrum, w wiekszosci z kompozycjami Zbigniewa Kalem-
by*. W 1972 roku ukazala si¢ ptyta Polskich Nagran W tanecznym nastroju z na-
graniami utworéw Zbigniewa Kalemby, na ktorej autor wystepuje w roli pianisty
i dyrygenta orkiestry*. Kompozycje Zbigniewa Kalemby mozna réwniez odnalez¢
na tak nieoczywistych wydawnictwach jak pocztowki dzwigkowe. Jedng z nich jest
Piosenka o Tychach do tekstu Kazimierza Rapacza, nagrana w 1965 roku w Roz-
glosni Polskiego Radia w Katowicach w wykonaniu Z. Romanowskiej i zespolu
Metrum pod dyrekcja kompozytora®.

Big Band Katowice,
Music for My Friends

** Big Band PWSM Katowice, Music For My Friends (LP Muza Polskie Nagrania SX 1560).

» Big Band Katowice, Madrox / Sorcerer (Poljazz Z-SS-0644) - singiel promocyjny, edycja spe-
cjalna.

* Big Band PWSM Katowice, Stanistaw Sojka, Don’t Get Around Much Anymore / Ksigzycowe Sny
(Tonpress S-289).

» Metrum (LP Muza Polskie Nagrania XL 0706, SXL 0706).

* Zbigniew Kalemba, W tanecznym nastroju (LP Muza Polskie Nagrania XL 0883 SXL 0883).

¥ Wspomnieti czar. Piosenka o Tychach na pocztéwce déwiekowej z lat 60, https://noweinfo.pl/
wspomnien-czar-piosenka-o-tychach-na-pocztowce-dzwiekowej-z-lat-60/  [dostep:  3.05.2025];
Dzwigkowa karta pocztowa ,Piosenka o Tychach” z obwolutg, https://muzeum.tychy.pl/zbiory/
dzial-historii-miasta/dzwiekowa-karta-pocztowa-piosenka-o-tychach-z-obwoluta-1965-r/ [dostep:
3.05.2025].
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Z katowickiej muzycznej Alma Mater wywodza si¢ liczne gwiazdy jazzu
o miedzynarodowej stawie. Jej absolwenci niezmiennie dominujg w krajowych
i zagranicznych rankingach muzycznych, regularnie zajmujac czolowe pozy-
c¢je, m.in. w cenionym Jazz Top magazynu ,Jazz Forum”. Wéréd nich znajdzie-
my takie wybitne postacie, jak: Stanistaw Sojka, Lora Szafran, Krystyna Pronko,
Ewa Uryga, Marcin Wasilewski, Stawomir Kurkiewicz, Michal Miskiewicz, Ma-
ciej Grabowski, Anna Serafinska, Grzegorz Karnas, Maciej Obara, Krzysztof Za-
wadzki oraz Piotr Schmidt. Studenci i absolwenci tej uczelni niejednokrotnie
siegaja po najwazniejsze laury na ogélnopolskich i migedzynarodowych konkur-
sach jazzowych, a ich dorobek fonograficzny jest przechowywany w zbiorach
Biblioteki Slaskiej.

Ze Slaska pochodzi wybitny pianista jazzowy Adam Makowicz, ktéry w 1962
roku wspottworzyl z trebaczem Tomaszem Stanka grupe Jazz Darings. Wspot-
pracowal réwniez z Andrzejem Kurylewiczem, Zbigniewem Namystowskim, Ja-
nem ,,Ptaszynem” Wréblewskim, Urszula Dudziak oraz zespolem Novi Singers.
W 1970 roku zostal czlonkiem nowego zespotu Michala Urbaniaka — Conste-
lation. W 1972 roku wzial udzial w nagraniu plyty wokalistki Urszuli Dudziak.
W latach 1973-1976 gral w zespole Unit Tomasza Stanki, wystapit tez ze styn-
ng Duke Ellington Orchestra. Od 1978 roku na stale przebywa w Nowym Jor-
ku. Wsréd plyt wydanych przez Adama Makowicza na uwage zastuguja albu-
my Zbigniew Namystowski Quartet (1966)*, Novi Singers (1968)*, Jazz Jamboree
69 (1969) z saksofonistag Luckym Thompsonem®, Michat Urbaniak’s Group (1971)
ze skrzypkiem Michatem Urbaniakiem®, Newborn Light (1972) z wokalistka Ur-
szulg Dudziak®. Album Unit** ukazat si¢ w Polsce w 1976 roku, a poprzedzony zo-
stal plyta Tomasz Starko & Adam Makowicz Unit featuring Czestaw Bartkowski**

8 Album polskiego saksofonisty jazzowego Zbigniewa Namystowskiego, nagrany z prowadzo-
nym przez niego zespotem — Zbigniew Namystowski Quartet. Plyta ukazata sie jako vol. 6 serii Po-
lish Jazz. Nagrana zostala w Warszawie w styczniu 1966 roku. LP zostal wydany w 1966 roku przez
Polskie Nagrania Muza w wersji monofonicznej XL 0305 i stereofonicznej SXL.

* Bossa Nova - debiutancki album polskiej grupy wokalnej NOVI. Nagrania zrealizowano
w czerwcu 1967 roku w studiu Polskich Nagran Studio 12 w Warszawie. Monofoniczny LP wyda-
ny zostal w 1967 roku przez Polskie Nagrania Muza (PN Muza XL 0415). Byta to réwniez 13 plyta
wydana w serii Polish Jazz.

¥ Plyta Jazz Jamboree 69 zawiera m.in. utwor Body and Soul w wykonaniu Adama Makowicza.

*! Michat Urbaniak’s Group. Live recording — koncertowy album polskiego skrzypka i saksofonisty
jazzowego Michata Urbaniaka i, jak podano na okladce, Michal Urbaniak’s Group, w ktérej wystapi-
li znani polscy muzycy jazzowi: pianista Adam Makowicz, kontrabasista Pawel Jarzebski i perkusista
Czestaw Bartkowski. Nagrania na plycie zarejestrowano na zywo w styczniu 1971 roku w sali Filhar-
monii Warszawskiej. LP ukazal sie w serii Polish Jazz nr 24 w 1971 roku.

2 Urszula Dudziak po raz pierwszy uzyla elektronicznych modyfikatoréw gtosu na plycie New-
born Light, nagranej wspdlnie z Adamem Makowiczem w 1972 roku.

%3 Album nagrany przez polskiego trebacza Tomasza Stafike i pianiste Adama Makowicza z towa-
rzyszeniem sekcji tworzonej przez basiste Pawta Jarzebskiego (w dwoch utworach) i perkusiste Cze-
stawa Bartkowskiego. Unit ukazal si¢ jako XIII LP Klubu Plytowego PSJ. Nagrania zarejestrowano
7 pazdziernika 1975 roku w Warszawie. Winylowy album wydany zostal w 1976 roku przez PolJazz
Z-SX 0606 (tloczenie Polskie Nagrania ,,Muza”).

* Album nagrany zostal w 1975 roku w Niemczech. Winylowa ptyta wydana zostala przez JG Re-
cords, niemiecka wytwornie Karlheinza Kliitera, ktory byl tez producentem plyty.
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wydang rok wczesniej w Niemczech. Solowy album Live Embers nagrano w War-
szawie w lutym 1975 roku. LP zostal wydany w 1975 roku przez Polskie Nagrania
Muza w wersji stereofonicznej jako vol. 43 serii Polish Jazz pod numerem katalo-
gowym SX 1218.

Plyty Adama Makowicza

Jednym z bardziej interesujacych zjawisk na polskiej scenie jazzowej lat 70. bylo
duo flet-kontrabas. Flecista byt Krzysztof Zgraja (urodzony w 1950 roku w Gliwi-
cach), absolwent Akademii Muzycznej w Katowicach. Ten utalentowany flecista,
multiinstrumentalista, kompozytor i aranzer w 1972 roku zdobyt gtéwna nagro-
de solistyczng na festiwalu Jazz nad Odra, co przyniosto mu spory rozglos. Zo-
stal uznany za jednego z najwybitniejszych flecistow jazzowych. Jego partnerami
muzycznymi byli Czestaw Gladkowski (do 1978 roku) i Jacek Bednarek. Duety te
z pewnoscia zapadly w pamiec stuchaczy przede wszystkim dzieki porywajacym
miniaturom na plytach Alter Ego (z serii Polish Jazz)*, Live In Hannover* i Wal-
king Colour’. Pomigdzy wymienionymi wydawnictwami powstal jeszcze jeden

* Czestaw Gladkowski, Krzysztof Zgraja, Alter Ego (Polskie Nagrania Muza, SX 1190).

* Krzysztof Zgraja, Jacek Bednarek, Live in Hannover (Poljazz, PSJ-160), edycja specjalna z serii
Klub Pltytowy PS].

37 Krzysztof Zgraja, Jacek Bednarek, Walking Colour (Poljazz, PSJ-96), edycja specjalna z serii Klub

Plytowy PSJ.
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album - Laokoon®®, nagrany w wiekszym skladzie i utrzymany w duchu éwcze-
snego fusion przelomu lat 70. i 80. Jest to autorskie dzielo Krzysztofa Zgrai. Plyta
zostala nagrana w 1981 roku i wydana w serii Polish Jazz pod numerem 64. Krzysz-
tof Zgraja to pierwszy flecista w historii polskiego jazzu, ktéry pokazal potencjat
tego instrumentu. Jest wirtuozem obdarzonym niezwykla inwencja improwiza-

cyjna.
Polish
jazz

KRZYSZTOF
ZGRAJA

\

ALTER EG‘O,.‘ d

Plyty Krzysztofa Zgrai

ZGRAJA & BEDNAREK

e

Lata 80. przyniosty polskiej scenie jazzowej nowe otwarcie i niezwykle uroz-
maicony krajobraz muzyczny. Pojawily sie nowe zespoly i nowi instrumentali-
$ci, a Wydzial Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach tetnit talentami. Jednym
z nich byl Wojciech Niedziela (urodzony w 1955 roku w Rybniku) - pianista jaz-
zowy, kompozytor i nauczyciel akademicki, laureat I nagrody Konkursu Impro-
wizacji Jazzowych ’83 oraz Grand Prix Miedzynarodowego Konkursu Pianistéw
Jazzowych Kalisz ’85. Prowadzi obecnie klase fortepianu jazzowego w Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Wraz z bratem blizniakiem
Jackiem Niedzielg przez wiele lat tworzyli zespot New Presentation, wspdtpraco-
wali m.in. z Lorg Szafran i Piotrem Wojtasikiem. Wojciech Niedziela bral udziat
w nagraniu okolo czterdziestu plyt, w tym czterech pod wlasnym nazwiskiem,

¥ Recenzja plyty zob. B. Siegel, Laookon. Krzysztof Zgraja, ,,Jazz Forum” 2018, nr 7-8, tekst do-
stepny w wersji elektronicznej: https://jazzforum.com.pl/main/cd/laokoon [dostep: 2.05.2025].
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P
New Presentation

Trio Wojciecha Niedzieli

Plyty
Wojciecha
Niedzieli

m.in. winylowej New Presentation®. Wspolpracowal z takimi artystami, jak: Jan
»Ptaszyn” Wroblewski, Piotr Baron, Henryk Miskiewicz i inni. Wspélpracujac
z Krzysztofem Popkiem® i formacja Young Power, wystapit jako pianista na pierw-
szej plycie tegoz zespotu, zatytutowanej Young Power*'.

Katowicka Akademia Muzyczna jest najstarsza uczelnig nie tylko w Katowi-
cach, lecz takze na catym Goérnym Slasku. Jej chlubg sg studenci i absolwenci -
laureaci migdzynarodowych i ogoélnopolskich konkurséw muzycznych, cztonko-
wie najlepszych polskich i zagranicznych orkiestr symfonicznych, zespotéw kame-
ralnych oraz teatréw muzycznych. To wlasnie w Katowicach studiowali Krystian
Zimerman, $wiatowej stawy pianista, oraz wybitny tenor Piotr Beczala. Z Akade-
mig zwigzani byli réwniez tacy kompozytorzy, jak: Henryk Mikotaj Gérecki, Bo-
gustaw Szabelski i Wojciech Kilar. Ich dorobek fonograficzny jest bardzo bogaty.

Kompozytorzy

Druga polowa XX wieku stanowita wyjatkowy okres dla rozwoju muzyki po-
waznej w Polsce. Polscy kompozytorzy nie stronili od wyzwan, eksperymentow
i nowatorskiego podejscia do muzyki oraz sztuki w ogole. Stuchajac kompozy-
cji z tamtego czasu, mozna odnie$¢ wrazenie, ze pojecie dzwieku i muzyki zostato
na nowo zdefiniowane, nabierajac zupelnie odmiennego znaczenia. Cho¢ tworcy
czerpali z dorobku swoich poprzednikéw, ich nowatorskie formy wyrazu nadawa-
ly tym inspiracjom zupelnie nowy, dotad nieznany ksztalt. Ponizej przedstawiamy
sylwetki zwigzanych ze Slaskiem pionieréw tego niepowtarzalnego okresu w pol-
skiej muzyce oraz ich nagrania.

¥ Wojciech Niedziela Trio, New Presentation (Poljazz, PSJ-1730, edycja specjalna z serii Klub Ply-
towy PSJ).

0 Krzysztof Popek (urodzony w 1958 roku) — czolowy polski flecista jazzowy, od lat zajmujacy
wysokie pozycje w ankietach jazzowych. Gra na flecie sopranowym i altowym, jest takze kompozyto-
rem, aranzerem i liderem wielu formacji, z ktorych najwazniejsza byla dziatajaca w latach 1986-1990
Young Power.

' Young Power (Polskie Nagrania Muza SX 2525) - debiutancki album zespotu Young Power wy-
dany w 1987 roku przez wytwornie Polskie Nagrania Muza. Material nagrano we wrzesniu 1986 roku
w studiu Polskiego Radia w Poznaniu.
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Wojciech Kilar, jak sam o sobie mowil, byt Slagzakiem ,z wyboru™?2. Wraz
z Henrykiem Mikolajem Goéreckim i Krzysztofem Pendereckim polozyl podwa-
liny pod nowa polska szkole awangardowa, dajac poczatek nowemu kierunkowi
w muzyce wspodlczesnej, znanemu jako sonoryzm. Kompozytor urodzit si¢ w 1932
roku we Lwowie, a zmarl w 2013 roku w Katowicach. W jego tworczosci wyrdz-
nia sie kilka okreséw, w ktérych wyraznie stycha¢ réznorodne wplywy i inspi-
racje. Do 1974 roku, kiedy to skomponowal swoj najstynniejszy poemat symfo-
niczny Krzesany, Wojciech Kilar uchodzil za czotowego przedstawiciela polskiej
awangardy muzycznej.

Mimo ze utwory Kilara wykonywane sg przez orkiestry na calym $wiecie, jego
dyskografia wcigz nie oddaje pelni jego twodrczosci. Wiele wczesnych arcydziet
kompozytora istnieje wylacznie w formie nutowej. Lata 60. XX wieku wspomina-
ne s3 z rozrzewnieniem - to wtedy, na Festiwalu Warszawska Jesien, niemal kaz-
da nowa kompozycja byla rejestrowana. Dzi$ znalezienie tych nagran to prawdzi-
we wyzwanie, dostepne tylko dla najbardziej zagorzatych kolekcjoneréw winyli.
Pierwszym plytowym nagraniem kompozycji Wojciecha Kilara byla Mata uwer-
tura, wykonana podczas Warszawskiej Jesieni w 1956 roku przez Orkiestre Sym-
foniczng Filharmonii Slaskiej pod batuta Karola Stryi*. Kolejnym byt Riff 62* -
jazzujacy, sonorystyczny utwor, ktory otworzyl Kilarowi droge do $rodowiska
uznanych kompozytoréw. Utwor odniost niezwykly sukces na festiwalu Warszaw-
ska Jesien. Orkiestra Symfoniczna Filharmo-
nii Slgskiej pod batutg Karola Stryi bisowala, co
w przypadku nowej muzyki zdarza sie niezwykle
rzadko®. Rok pézniej kompozytor zaprezentowat
festiwalowej publicznosci Générique*. Nagranie
z tamtego koncertu do dzi§ emanuje ol$niewajg-
ca $wiezoscig i przebojowoscia, a wykonanie, ki-
piace ekspresja i energia, jest absolutnie oszata-
miajace. W kolejnej edycji festiwalu, w 1964 roku,
obok kompozycji Krzysztofa Pendereckiego, Zbi-
gniewa Wiszniewskiego i Juliusza Luciuka, ptyto-

Ptyta z Malg uwerturg wa kronika zawiera réwniez Diphtongos Wojcie-
Wojciecha Kilara cha Kilara?.

#2R. Gowarzewska-Griessgraber, Kot, ktéry cudownie komponuje, ,,Dziennik Zachodni” 2007,
nr 162, s. 20.

# Jesierr Warszawska, Kronika DZwigkowa, nr 3, 1956 (Polskie Nagrania W - 169), wykonanie:
Orkiestra Symfoniczna Paristwowej Filharmonii Slaskiej, Karol Stryja — dyrygent. Zawiera utwory
Dariusa Milhaud i Matg uwerture Wojciecha Kilara.

“ Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspélczesnej Warszawska Jesiert = International Festival
of Contemporary Music Warsaw Autumn 1956-1981 (Polskie Nagrania Muza SX - 2311 - 2318).

> https://polmic.pl/pl/nowosci-wydawnicze/nuty/riff-62-na-fortepian-solo--zespon-instrumentow-
-detych--dwie-grupy-perkusyjne-i-smyczki--kilar-wojciech [dostep: 2.09.2024].

* Kronika DZwigkowa Warszawskiej Jesieni 1963, nr 3 (Polskie Nagrania Muza W-873/874),
nr arch. 211, nagranie archiwalne.

Y Warszawska Jesieri — 1964 - Automne de Varsovie, Kronika Dzwigkowa, nr 2 (Polskie Nagrania
Muza — W-967, Polskie Nagrania Muza - W-968), nr arch. 215.
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Rok 1974, wraz z ukonczeniem Krzesanego®, wyznacza zwrot w twdrczo-
$ci kompozytora — calkowite zerwanie z awangardg i sonorystyka. Powstale poz-
niej Koscielec 1909*, Siwa mgta i Orawa stanowi tak zwany ,,Kilarowski poliptyk
tatrzanski’, nawigzujacy do tradycji muzycznych Podhala. W kronikach nagran
Warszawskiej Jesieni znalazly si¢ takze: Exodus®, Solenne®, Przygrywka i kolgda™
oraz Upstairs-Downstairs>. Tworca zyskal stawe réwniez jako kompozytor muzy-
ki do ponad 130 filméw. Mozemy ja podziwia¢ w wielu znakomitych dzielach,
takich jak Dracula, Dziewigte wrota, Ziemia obiecana, Pan Tadeusz czy Pianista.

WOICIECHKILAR 57 | WOJCIECH KILAR

Kodcielec 1909 Przygrywka i koleda- Bogurodzica EXODUS * ANGELUS

Orkiestra i Chor Filharmonii Narodowej - dyryguje Witold Rowicki

J

Plyty z kompozycjami
Wojciecha Kilara

MUSIC COMPOSED BY WOJCIECH. KILAR

8 XVIII Warszawska Jesiert — Automne de Varsovie 1974, Kronika Dzwiekowa, nr 1 (Polskie Na-
grania Muza — S-3 XW-1889, Polskie Nagrania Muza S-3 XW-1890), nr arch. 254, wykonawcy: Or-
kiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej, Jerzy Krenz — dyrygent; Witold Lutostawski, Wojciech
Kilar, Warsaw National Philharmonic Orchestra, Witold Rowicki. Livre pour Orchestra / Krzesany
(Polskie Nagrania Muza — SX 1370).

¥ Wojciech Kilar, Orkiestra i Chér Filharmonii Narodowej dyr. Witold Rowicki, Koscielec 1909 /
Przygrywka i koleda / Bogurodzica (Polskie Nagrania Muza SX 1514).

0 Warszawska Jesiert / Warsaw Autumn 1981, Kronika Dzwigkowa, nr 2 (Polskie Nagrania Muza
SX 2384).

! Warszawska Jesier - 1967 - Automne de Varsovie, Kronika Dzwi¢kowa, nr 3 (Polskie Nagrania
Muza XW-893), nr arch. 230. Zawiera utwor Solenne W. Kilara na mezzosopran i orkiestre.

32 Warszawska Jesiert — 1972 — Warsaw Autumn, Kronika DZzwiekowa, nr 1 (Polskie Nagrania
Muza S-3 XW-1701/02), nr arch. 247.

3 Warszawska Jesieri - 1971 - Automne de Varsovie, Kronika Dzwi¢kowa, nr 3 (Polskie Nagrania
Muza S-3 XW-1657/58), nr arch. 245. Zawiera utwor Upstairs-Downstairs w wykonaniu Orkiestry
Symfonicznej Paristwowej Filharmonii Slaskiej pod dyrekcja Karola Stryi.
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Kolejnym artystg silnie zwigzanym ze Slaskiem jest Henryk Mikotaj Gérecki.
Urodzit sie w 1933 roku w Czernicy, a zmart w 2010 roku w Katowicach. Byl rek-
torem Akademii Muzycznej w Katowicach. Dyskografia kompozytora utrwalona
na plytach winylowych obejmuje kilkanascie pozycji wydanych zaréwno w Polsce,
jak i za granicg®. Pierwszym sukcesem Goreckiego byl utwor Epitafium, zapre-
zentowany w 1958 roku na festiwalu Warszaw- =
ska Jesien, skomponowany do stéw Juliana GOREC KI
Tuwima. Ukazal si¢ on na plycie z 1967 zs/E/L/fE?'l:EEC(?/MIPC:S,IELI\?ﬁg
roku zatytutowanej Gorecki* - Selected Com-
positions®™ wraz z Refrenem, co bylo fascy-
nujacym przykladem muzycznej innowa-
cji. Kompozytor brawurowo zsyntetyzowal
w nim dwie, wydawaloby sie, nieprzystaja-
ce do siebie techniki: sredniowieczny hoketus
oraz awangardowa dodekafoni¢. Utwor ten,
zbudowany w trzyczesciowej formie o sche-
macie temp wolna-szybka-wolna, opiera sie¢
na lustrzanych frazach, ktére - jak refreny —
spinaja calg kompozycje.

Najwigkszym dzielem kompozytora, ktére przyniosto mu miedzynarodowa
stawe, jest III Symfonia zwana Symfonig piesni zatosnych®. Goérecki wykorzystal
w niej trzy rodzaje tekstéw stownych: po pierwsze — XV-wieczny Lament Swig-
tokrzyski z Piesni Lysogorskich, po drugie — slowa napisane na $cianie celi wie-
ziennej katowni gestapo ,,Palace” w Zakopanem przez wieziona tam od 1944 roku
18-letnig Helen¢ Wande Blazusiakdwne ze Szczawnicy i po trzecie — zaczerpnie-
ta ze zbiorow Adolfa Dygacza lamentacyjna piesn ludowa z Opolszczyzny Kajze
mi sie podziot moéj synocek mity. Te trzy teksty staly si¢ osnowg i podstawg trzech
czedci symfonii. Jej prawykonanie mialo miejsce w 1977 roku. Poczatkowo utwor
i jego kompozytor znani byli jedynie krytykom i koneserom. Symfonia zostala wy-
dana w 1980 roku na ptycie gramofonowej przez Polskie Nagrania Muza, nastepnie
przez wydawnictwo Schwann Musica Mundi w Niemczech w 1983 roku i w Austrii
w 1988 roku. Z kolei w 1985 roku kompozycja postuzyta jako muzyka do filmu

Henryk Mikotaj Gérecki,
Selected Compositions

> Warszawska Jesiert - 1965 — Automne de Varsovie, Kronika Dzwigkowa, nr 5 (Polskie Nagra-
nia Muza - XW-569, Polskie Nagrania Muza — XW-570), zawiera utwor Elementi per tre archi; War-
szawska Jesien — 1966 — Automne de Varsovie, Kronika DZzwiekowa, nr 4 (Polskie Nagrania Muza
M-3 XW-717), nr arch. 227, zawiera utwor Refren na orkiestre; Warszawska Jesieti — 1967 - Automne
de Varsovie, Kronika DZwigkowa, nr 4 (Polskie Nagrania Muza XW-896), nr arch. 231, zawiera utwor
La Musiquette Il na zespdt instrumentalny.

> Gérecki — Selected Compositions (Polskie Nagrania Muza XL 0391).

% Kompozycja byta wydawana kilkukrotnie na ptytach winylowych, m.in. w 1980 roku Henryk
Mikotaj Gorecki, IIT Symfonia / Symfonia piesni zatosnych, op. 36 (Polskie Nagrania Muza SX1648),
wykonawcy: Stefania Woytowicz, Wielka Orkiestra Symfoniczna PRiTV pod dyrekcja Jerzego Katle-
wicza; w 1983 roku w Niemczech Henryk Mikolaj Gérecki, Sinfonie Nr. 3 - Sinfonie Der Klagelieder
(Schwann Musica Mundi - VMS 1615), wykonawcy: Stefania Woytowicz, Dario-Symphonie-Orche-
ster Berlin pod dyrekcja Wlodzimierza Kamirskiego; ta sama plyta byta wydana w Austrii w 1988
roku.
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Police w rezyserii Mauricea Pialata, z Gérar-
dem Depardieu i Sophie Marceau w rolach
gléwnych. Wydana zostala wtedy na winylu
przez francusky firme Erato®”. W 1992 roku,
gdy wydawnictwo Elektra Records opubliko- ‘
walo symfonie (w wykonaniu London Sinfo-  [f Symfonia LT
nietta pod dyrekcja Davida Zinmana)®, tra- :
fila ona na czolowe miejsca amerykanskich
i brytyjskich list przebojow muzyki powaz-
nej, przynoszac Goéreckiemu mig¢dzynarodo- _ . _

wa stawe. W latach 199211993 plyta CD zna- e woriomer. e Jerzy Katlowicz: o
graniem symfonii stala si¢ prawdziwym $wia-
towym bestsellerem, dzieki czemu nazwisko
Henryka Mikotaja Géreckiego stalo si¢ znane
na calym $wiecie, nie tylko melomanom. Ply-
ta otrzymala nagrode ,,Best-Selling CD in 1993” miesi¢cznika ,Gramophone” oraz
»Recording of the Year” (1993) podczas Classical Music Awards w Londynie.

He

nryk Mikofaj Gorecki

Henryk Mikotaj Gérecki,
III Symfonia / Symfonia piesni
zatosnych, op. 36

Pianisci

Katedra Fortepianu na Wydziale Wokalno-Instrumentalnym Akademii Mu-
zycznej w Katowicach odgrywa kluczowa role w procesie dydaktyczno-wycho-
wawczym uczelni. Jej misja jest przygotowanie wszechstronnych artystow mu-
zykow, gotowych do aktywnego i tworczego uczestnictwa w zyciu kulturalnym
i artystycznym. Z muréw Akademii Muzycznej w Katowicach wyszlo wielu wy-
bitnych polskich pianistéow, wielokrotnych laureatéw migdzynarodowych kon-
kurséw pianistycznych, m.in. Lidia Grychtoléwna, Krystian Zimerman czy Piotr
Paleczny.

Urodzona w 1928 roku Lidia Grychtoléwna to ceniona pianistka i pedagog
z Rybnika. Nauke gry na fortepianie rozpoczeta w wieku 6 lat. Pobierala prywat-
ne lekcje u Antoniego Szafranka w Rybniku, a nastepnie (w latach 1945-1951)
studiowala w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach w klasie forte-
pianu profesor Wandy Chmielowskiej, gdzie uzyskala dyplom z najwyzszym od-
znaczeniem. Jest laureatka czterech miedzynarodowych konkurséw pianistycz-
nych, koncertowala w calej Europie, Ameryce Poludniowej, Australii, Stanach
Zjednoczonych, Meksyku, na Kubie, w Japonii, Chinach i Tajlandii z repertuarem
siegajacym od Bacha, przez Mozarta, Beethovena, Chopina, Schumanna, az po
klasykéw XX wieku. Dokonata wielu nagran plytowych, telewizyjnych i radio-
wych. Nakladem Polskiego Wydawnictwa Muza ukazaly si¢ m.in. album mono-
foniczny ze scherzami Fryderyka Chopina (1960)>°, nokturny Fryderyka Chopina

*7 Police (Symphonie No. 3) — Gorecki, Stefania Woytowicz, Symphonieorchester des Sudwest-
funks-Baden-Baden, Ernest Bour - dyrygent, LP (Erato - ERA 9275).

8 Henryk Gérecki, Symphony No. 3 (Elektra Nonesuch - 7559-79282-2), wykonawcy: Dawn
Upshaw - sopran, London Sinfonietta, David Zinman - dyrygent.

% Fryderyk Chopin, Dzieta Wszystkie. Scherza (Polskie Nagrania Muza - LX 0074).
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w wykonaniu Lidii Grychtotéwny, Zbigniewa Drzewieckiego i Jana Ekierta
(1968)%, cztery lata pozniej album Lidia Grychtotéwna plays Schumann, Scria-
bin, Rachmaninoff, nastepnie Lidia Grychtotowna piano recital. Schumann, Liszt
(1973)%. W 1976 roku ukazal sie album koncertéw Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta w wykonaniu Lidii Grychtotéwny i Orkiestry Kameralnej Filharmonii War-
szawskiej pod dyrekcja Karola Teutscha®, a w 1984 roku walce Fryderyka Chopi-
na w wykonaniu Lidii Grychtotéwny®.

Lidia =
Grychtofowna

PIANO RECITAL

Schumann

SCRIABIN..
RACHMANINOFF

Plyty Lidii Grychtoléwny

~<  Lidia *Og
" GRYCHTOLOWNA
piano

Krystian Zimerman (urodzony w Zabrzu w 1956 roku) to jeden z najwybit-
niejszych zyjacych pianistow i pedagogéw. W 1975 roku zostat zwycigzca Kon-
kursu Chopinowskiego. Od tego czasu wystepuje w najwazniejszych centrach
muzycznych na $wiecie. Artysta zwigzany jest ekskluzywnym kontraktem z wy-
twornig Deutsche Grammophon, dla ktérej nagrat ponad 20 albuméw®, wielo-
krotnie uhonorowanych prestizowymi nagrodami. W Polsce, nakladem Polskich
Nagran Muza, ukazalo si¢ kilka plyt winylowych z nagraniami Zimermana, wsréd

% Fryderyk Chopin, Notturni Vol. 2 (Polskie Nagrania Muza SXAP 4108).

¢ Lidia Grychtoléwna Piano Recital. Schumann, Liszt (Polskie Nagrania Muza XL 0361, Polskie
Nagrania SXL 0361).

2 Wolfgang Amadeusz Mozart, Concertos (Polskie Nagrania Muza SX 1391), wykonawcy: Lidia
Grychtoléwna, Warsaw Philharmonic Chamber Orchestra, Karol Teutsch.

8 Fryderyk Chopin, Walce (Polskie Nagrania Muza SX 2014).

¢ Dyskografia zob. https://www.discogs.com/artist/837573-Krystian-Zimerman [dostep: 2.05.2025].
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ktoérych na szczegdlng uwage zastuguje wydana w 1975 roku Kronika Konkursu®.
W 1977 roku pianista nagral plyte zawierajaca utwory Ludwiga van Beethove-
na, Sergiusza Prokofiewa i Grazyny Bacewicz®. Rok 1979 przynidst wydawnictwo
Wifon z Sonatami Wolfganga Amadeusza Mozarta w wykonaniu Kai Danczow-
skiej i Krystiana Zimermana®. W 1990 roku ukazaly si¢ dwie plyty: International
Chopin Piano Competitions, The Golden Twelve, Vol. 4% oraz album z nagrania-
mi laureatéw nagrody za najlepsze wykonanie mazurkéw w latach 1960-1975%,
przygotowany z okazji XII Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego w 1990
roku.

Miedzy  ndowy Konkurs m. ¥. Chopina - Warszawa - 1975 . i .
The T Bt ):auérfa\z Chopin e Cornp(:\\ﬂ_}an' Warsaw Krystlan Zlm erman
KRYSTIAN ZIMERMAN = plays Sonatas for piano

Lawvear 1 Nogrody -
it

BEETHOVEN-PROKOFIEV-BACEWICZ

FRYDERYK CHOPIN °

INTERNATIONAL CHOPIN PIANO COMPETITIONS

MOZART 2%
s by 7 L
TE GOLDEN TWELVE

GARRICK OHLSSON
KRYSTIAN ZIMERMAN

Plyty Krystiana Zimermana

 Krystian Zimerman, Kronika Konkursu: IX Miedzynarodowy Konkurs im. F. Chopina - Warsza-
wa 1975 (Polskie Nagrania Muza SX 1310).

 Krystian Zimerman Plays Sonatas For Piano (Polskie Nagrania Muza SX 1510).

¢ Mozart, Sonaty K.V. 547, 404, 481 (Wifon LP 008), wykonawcy: Kaja Danczowska, Krystian
Zimerman.

% Fryderyk Chopin, International Chopin Piano Competitions, The Golden Twelve, vol. 4 (Polskie
Nagrania Muza - SX 2889), wykonawcy: Garrick Ohlsson, Krystian Zimerman.

% Fryderyk Chopin, International Chopin Piano Competitions — Best Mazurka Performances (Pol-
skie Nagrania Muza — SX 2900); plyta zawiera trzy mazurki (op. 24 nr 1, op. 24 nr 2, op. 24 nr 4)
w wykonaniu Krystiana Zimermana.
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Ze Slaska pochodzi réwniez, urodzony w 1946 roku w Rybniku, absolwent
warszawskiej Akademii Muzycznej, pianista i pedagog muzyczny - Piotr Pa-
leczny. Artysta jest laureatem wielu migdzynarodowych konkurséw pianistycz-
nych, w tym III nagrody na VIII Konkursie im. Fryderyka Chopina w 1970 roku.
Od tego czasu prowadzi ozywiong dziatalno$¢ koncertowa na wszystkich konty-
nentach, wystepujac na najlepszych scenach koncertowych. W bogatym reper-
tuarze koncertowym Piotra Palecznego istotne miejsce zajmuja polskie koncer-
ty fortepianowe. Artysta wykonuje utwory Fryderyka Chopina, Ignacego Jana
Paderewskiego, Karola Szymanowskiego i Witolda Lutostawskiego. Nagrania ar-
tysty ukazaly si¢ na plytach znanych $wiatowych firm fonograficznych: EMI, BBC
Classic, Naxos, DUX. Dyskografia Palecznego na winylach to przede wszyst-
kim plyty gramofonowe takich wydawnictw, jak Polskie Nagrania Muza i Wifon
z lat 1970-19857.

FRYDERYK CHOPIN
Fiano oo

Piotr Paleczny

Wiel
i

Polish R: i phony Orchestra

Piano Concerto No.20 in D minor K466
e ——————————
PIOTR PALECZNY

Polish Chamber Orchestra
JERZY MAKSYMIUK )

i0f

Plyty Piotra Palecznego

70 Piotr Paleczny, Piano Recital, Balakirev, Brahms, Chopin (Polskie Nagrania LX 0642, Polskie Na-
grania SXL 0642); Mussorgsky, Obrazki z wystawy (Polskie Nagrania Muza SXL 0942), wykonawca:
Piotr Paleczny; Wolfgang Amadeus Mozart, Koncert fortepianowy D-moll KV 466 Nr 20 = Piano Con-
certo No. 20 In D Minor K 466 (Polskie Nagrania Muza SX 2067), wykonawcy: Piotr Paleczny, Po-
lish Chamber Orchestra, Jerzy Maksymiuk — dyrygent; Fryderyk Chopin. Koncerty fortepianowe (Pol-
skie Nagrania Muza SX 2339, Polskie Nagrania Muza SX 2340), dwuplytowy album w wykonaniu
Piotra Palecznego, Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia i Telewizji w Katowicach pod
dyrekcja Jacka Kaspszyka.
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Orkiestry na Slgsku

Orkiestry symfoniczne, rozrywkowe i dete odgrywaja kluczowa role w ksztal-
towaniu kultury $laskiej, promujac muzyke i edukujac spoteczenistwo. Poprzez wy-
stepy, nagrania i programy edukacyjne przyczyniaja si¢ do rozwoju artystycznego
regionu, wzbogacaja zycie kulturalne i podnoszg prestiz Slaska na arenie krajowej
i miedzynarodowe;j.

Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia zostala zalozona w Warszawie
w 1935 roku przez Grzegorza Fitelberga, ktory prowadzit ja do wrzesnia 1939 roku.
Po zakonczeniu II wojny $§wiatowej orkiestra zostata reaktywowana w Katowicach
(w marcu 1945 roku) przez Witolda Rowickiego. W 1947 roku dyrekcje artystycz-
ng ponownie objal Grzegorz Fitelberg, a zespot przyjal nazwe Wielka Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia, pdzniej z dopowiedzeniem ,,i Telewizji” W uzna-
niu zastug, w 1999 roku orkiestra otrzymala tytul ,Narodowej”. Wspolpracowata
z wybitnymi kompozytorami i artystami, prezentujac prawykonania wielu zna-
czacych dziel. Przez dekady zespdt sukcesywnie budowal swoja miedzynarodowa
renome, wystepujac w najwazniejszych salach koncertowych $wiata i wspolpra-
cujac z takimi artystami, jak: Olivier Messiaen, Kurt Masur, Leonard Bernstein,
Neville Marriner, Martha Argerich, Plaicido Domingo, Artur Rubinstein, Anne-
Sophie Mutter, Krystian Zimerman, Piotr Anderszewski, Christine Goerke czy
Piotr Beczata. Prawykonania swoich utworéw powierzali orkiestrze m.in. Wi-
told Lutostawski, Wojciech Kilar, Henryk Mikotaj Gérecki i Krzysztof Penderec-
ki. Dyskografia zespotu obejmuje ponad 200 albuméw nagranych dla najwiek-
szych $wiatowych wytworni, a do tego niezli-
czong ilos¢ archiwalnych nagran dla Polskiego
Radia. Z tej obfitosci nagran koniecznie trze-
ba wymieni¢ te, ktore zasluguja na honoro-
we miejsce w winylowej kolekeji. Sg to dzie-
fa Krzysztofa Pendereckiego zarejestrowane
dla EMI w 1975 roku, pod jego wiasna batuta.
Na plycie znajdziemy De natura sonoris
No. 1, De natura sonoris No. 2, Przebudze-
nie Jakuba, Tren Ofiarom Hiroszimy i Ma-
gnificat. Obok orkiestry, do ich realiza-
cji przyczynili si¢ wybitni solisci, tacy jak:
Wanda Witkomirska (skrzypce), Siegfried
Palm (wiolonczela) czy Peter Lagger ($piewak), a takze Chor Polskiego Radia
w Krakowie. Byto to drugie wspdlne nagranie Pendereckiego z WOSPR-em;
pierwsze, rowniez dla EMI, pochodzi z 1972 roku i zawieralo premierowe wyko-
nanie Koncertu wiolonczelowego (z Siegfriedem Palmem). Co istotne, byl to dyry-
gencki debiut kompozytora.

,Slaska” kolekcja winyli bedzie niekompletna bez kompozycji Karola Szyma-
nowskiego, nagrywanych dla EMI od 1978 roku. Na pierwszej plycie znajduja si¢

Penderecki diriglert Penderecki

Penderecki dirigiert Penderecki
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oba Koncerty skrzypcowe’' w mistrzowskim wykonaniu Konstantego Andrzeja
Kulki i pod batutg Jerzego Maksymiuka. Nastepng pozycja obowigzkowg jest trzy-
plytowy album™, zawierajacy m.in. Symfonie nr 4 Concertante z Piotrem Palecz-
nym i Jerzym Semkowem, a takze poruszajace Stabat Mater” pod dyrekcja An-
toniego Wita, z udzialem: Jadwigi Gadulanki, Jadwigi Rappé, Andrzeja Hiolskie-
go oraz Choéru Polskiego Radia w Krakowie. Plyta ta zostala uznana za Plyte Roku
1985 przez ceniony magazyn ,,Gramophone” W 1976 roku orkiestra nagrata dla
EMI opere Borys Godunow Modesta Musorgskiego” pod dyrekcja Jerzego Semko-
wa, z udzialem takich solistow, jak: Martti Talvela, Nicolai Gedda, Andrzej Hiolski
i Halina Lukomska. Plyta zdobyta liczne wyréznienia. Uhonorowano jg prestizo-
wa nagroda niemieckiej Akademii Fonograficznej Schallplattenpreis, Grand Prix
wloskiej krytyki muzycznej oraz Grand Prix du Disque, a magazyn ,,Time” zali-
czyl ja do grona pigciu najlepszych plyt roku. W tym samym roku wydano utwory
Witolda Lutostawskiego, nagrane pod dyrekcjg kompozytora jako szeScioptytowy
album kwadrofoniczny dla EMI”. Na plytach znalazty sie takie utwory, jak: Mu-
zyka zatobna, I i II Symfonia, Wariacje symfoniczne, Koncert na orkiestre i inne.
W nagraniach mozna ustysze¢ takze belgijskiego tenora Louisa Devosa oraz Chér
Polskiego Radia w Krakowie.

SZYMANOWSKI
VIOLIN CONCERTOS Nos.18&2

KONSTANTY KULKA
POLISH RADIO NATIONAL SYMPHONY ORCHESTRA

JERZY MAKSYMIUK

Litanytoth Virgin Mary
Demeter

Polish Radio Chorus of Krakow
s Sl B
Polish Radio National
Symphony Orchestra
ANTONIWIT
conducting.

Plyty WOSPR z utworami Karola Szymanowskiego

7t Karol Szymanowski, Violin Concertos Nos. 1 & 2 (His Master’s Voice - ED29112151), wyko-
nawcy: Konstanty Kulka - skrzypce, Polish Radio National Symphony Orchestra, Jerzy Maksymiuk —
dyrygent.

72 Trzyplytowy album: Karol Szymanowski. Orchestral Works = Orchesterwerke = L'Oeuvre D’Or-
chestre (His Master’s Voice — SLS 5242, Die Stimme Seines Herrn — 1C 165-43 210/12, EMI Electro-
la - 1C 165-43 210/12), wykonawcy m.in. Sinfonie-Orchester Des Polnischen Rundfunks Krakau,
Nationales Symphonie-Orchester Des Polnischen Rundfunks, Jacek Kasprzyk, Jerzy Semkow, Anto-
ni Wit - dyrygenci, Piotr Paleczny - fortepian.

73 Karol Szymanowski, Stabat Mater op. 53 / Litania do Marii Panny op. 59 / Demeter op. 37 Bis
(His Master’s Voice Digital — 27 0027 1, His Master’s Voice — 27 0027 1).

7* Modest Mussorgsky, Boris Godunov (La Voce Del Padrone - 3C 165-02870/73 Q), 4xVinyl, LP,
Quadraphonic.

7> Witold Lutostawski, Werke fiir Orchester (EMI Electrola - 1C 165-03 231/36), album 6xVinyl,
LP, Quadraphonic, wykonawcy: Nationales Symphonie-Orchester des Polnischen Rundfunks; Polni-
sches Kammerorchester; Chorus - Polnischer Rundfunkchor Krakau; nagrane w latach 1976-1977.
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Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slgskiej rozpoczeta dziatalnos¢ tuz po za-
konczeniu II wojny $wiatowej, w maju 1945 roku, od poczatku aktywnie uczest-
niczac w $laskim Zyciu muzycznym. Jest rowniez stalym uczestnikiem najwazniej-
szych polskich i zagranicznych festiwali muzycznych, m.in. Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspdlczesnej Warszawska Jesien, gdzie dokonata §wiatowych
prawykonan ponad osiemdziesieciu utworéw. Wsrod nich znalazly si¢ dziela wy-
bitnych kompozytoréw, takich jak: Henryk Mikotaj Gérecki, Krzysztof Penderec-
ki, Wojciech Kilar, Tadeusz Baird, Andrzej Dobrowolski, Aleksander Glinkowski,
Jan Wincenty Hawel, Eugeniusz Knapik, Aleksander Lason, Aleksander Nowak
i Jozef Swider. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slgskiej moze poszczycié¢ sie
ponad czterdziestoma nagraniami dla prestizowych wytwdrni polskich i swiato-
wych. W 1973 roku ukazala sie plyta z suitami Arlezjanka Georga Bizeta w wyko-
naniu Orkiestry pod batutg Karola Stryi’®. Jednym z najwigkszych osiagnie¢ fono-
graficznych orkiestry jest kompletne nagranie
wszystkich dziel symfonicznych, wokalno-
-orkiestrowych oraz kantatowo-oratoryjnych
Karola Szymanowskiego dla firmy ,Marco
Polo - NAXOS”. W ramach tego projektu wy-
dano na plytach kompaktowych m.in. Sta-
bat Mater oraz opere Krdl Roger. Nie mozna
tez nie wspomnie¢ o plycie winylowej Utwory
symfoniczne Karola Szymanowskiego”’, wyda-
nej przez Wifon w 1985 roku. Ten imponujacy
dorobek fonograficzny i koncertowy swiadczy
o nieustannym zaangazowaniu Orkiestry Sym-
fonicznej Filharmonii Slaskiej w rozwéj muzyki polskiej i $wiatowej, zaréwno po-
przez promowanie nowych dziel, jak i utrwalanie klasyki.

SUITE MNo1 AND MNo2

&  Mieczystaw S
KARLOWICZ
ty s:vm/m‘ @)

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii.
Jerzy Salwarowski

Plyty Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Slaskiej

76 Georges Bizet, LArlesienne, Suite No 1 & No 2 (Polskie Nagrania — SXL 0233, Polskie Nagrania
Muza - XL 0233).
77 Karol Szymanowski, Utwory symfoniczne (Wifon - LP 059).
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Dla promocji muzyki na Gérnym Slasku wazne s3 takze dwa mniej znane
zespoly: Orkiestra Symfoniczna Filharmonii w Zabrzu i Orkiestra Filharmonii
Rybnickiej.

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii w Zabrzu, w skfad ktérej weszly dwie or-
kiestry kopalniane (Zabrze-Wschdd i Zabrze-Zachéd), rozpoczeta swoja dzialal-
no$¢ wiosng 1950 roku, a pierwszy koncert zaprezentowata 29 pazdziernika 1950
roku’®. Powolano réwniez Towarzystwo Milosnikéw Filharmonii Gdrniczej, kto-
rego zadaniem bylo zapewnienie nowo powstalej orkiestrze stabilnosci finanso-
wej”. Dzialalnos¢ orkiestry nie ograniczata si¢ do wystepéw we wlasnej sali. Ze-
spol dawal darmowe koncerty w pobliskich zaktadach przemystowych, kopalniach
i hutach. Organizowano imprezy umuzykalniajace dla dzieci. Repertuar zespotu
byt zréznicowany: w programach prezentowano zaréwno utwory muzyki powaz-
nej, jak i aranzacje muzyki rozrywkowej. W potowie lat 80. profil zespotu zaczat
ewoluowac w strone repertuaru filharmonicznego. Konsekwencja tego bylo prze-
mianowanie nazwy instytucji na: Paiistwowa Filharmonia, co stanowilo uznanie
dla zaangazowania i efektéw pracy muzykéw. Przez ponad pot wieku dziatalnosci
Orkiestra godcita na scenie najwybitniejszych artystéw z kraju i zagranicy, w tym
takie stawy, jak: Wiestaw Ochman, Andrzej Hiolski, Krystian Zimerman, Piotr Pa-
leczny, Wanda Wilkomirska czy Grzegorz Fitelberg.

W 1970 roku staraniem Zarzagdu Gléwnego Zwigzku Zawodowego Gornikow
zostala wydana przez wytwdrni¢ Pronit jedyna plyta winylowa orkiestry, zatytu-
fowana Filharmonia Gornicza ZZG®. Na krazku znalazly si¢ aranzacje melodii ta-
necznych, wigzanka melodii gérniczych i uwertura do opery Dwie chatki Karola
Kurpinskiego.

Plyta Filharmonii Gérniczej
w Zabrzu

Filharmonia Rybnicka® jest instytucjg kultury, ktéra powstata jako Rybnicka
Orkiestra Symfoniczna w latach 1934-1939 z inicjatywy braci Antoniego i Ka-

78(f), Pierwsza w Polsce Filharmonia Gérnicza, ,Trybuna Ludu” 1950, nr 253, s. 3; Wystepy Filhar-
monii Robotniczej ,,Gornik”, ,,Trybuna Ludu” 1950, nr 246, s. 4; M.J. Michatowski, Koncert Filharmo-
nii Gorniczej, ,Dziennik Zachodni” 1950, nr 309, s. 4.

7 Tamze.

8% Filharmonia Gérnicza Zarzgdu Gléwnego ZZG (Pronit — Z-SX 0736).

81 M. Warchol-Sobiesiak, Orkiestra Filharmonii ROW - rybnicki fenomen muzyczny, [w:] Muzyka
w srodowisku spolecznym, red. J. Uchyta-Zroski, Katowice 2012, s. 94-107.
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rola Szafrankéw. Po II wojnie $wiatowej swoja dzialalno$¢ kontynuowala jako
orkiestra symfoniczna dzialajaca przy szkole muzycznej. W jej sktad wchodzili
pedagodzy, absolwenci oraz najzdolniejsi uczniowie. W latach 1960-1995, dzig-
ki finansowaniu przez kopalnie Rybnickiego Okregu Weglowego, funkcjonowata
pod nazwa Filharmonia Rybnickiego Okregu Weglowego. W grudniu 1968 roku
zostala zarejestrowana stereofoniczna plyta diugograjaca Filharmonia ROW i jej
solisci®, bedaca unikalnym $wiadectwem umiejetnosci orkiestry. Longplay zawie-
ra muzyke polska, a jako soli$ci pojawiajg sie: Stanistawa Marciniak-Gowarzew-
ska, Henryk Grychnik oraz Piotr Paleczny.

FilharmoniaROW

Plyta Filharmonii ROW w Rybniku

Orkiestra Rozrywkowa Polskiego Radia i Telewizji pod dyrekeja Jerzego Milia-
na powstata w 1974 roku®, a rozwigzana zostata w 1991 roku. Brata udzial w pro-
gramach telewizyjnych i najwiekszych festiwalach w Polsce, koncertowata row-
niez za granica. Wykonywata utwory rozrywkowe i jazzowe, $miato faczac dyna-
miczny funk ze zwiewnymi rytmami bossa novy, orientalnymi eksperymentami
muzycznymi i adaptacjami popularnych przebojow. Orkiestra pod kierunkiem
Jerzego Miliana od poczatku wyrézniala sie¢ nowatorskim sktadem instrumental-
nym i perfekcyjng grupa wokalna, wspotpracujac z czotowymi polskimi wokali-
stami i instrumentalistami. Efektem siedemnastu lat ich pracy s3 tysiagce minut
nagran dla radia i telewizji*, z ktérych wiele to prawdziwe instrumentalne perly.
Zaledwie ufamek z nich trafit woéwczas na plyty. Dzi$§ poszukiwanym rarytasem,
osiagajacym zawrotne ceny na aukcjach, jest winylowe wydawnictwo z 1975 roku
zatytulowane Jerzy Milian. Orkiestra Rozrywkowa PRiTV®. Druga plyta, juz mniej
poszukiwang, ale réwnie interesujaca pod wzgledem zawartosci, jest album Or-
kiestra Rozrywkowa PRiTV pod dyrekcjg Jerzego Miliana, wydany w 1978 roku®.

82 Filharmonia ROW i jej solisci (Polskie Nagrania Muza — ZL 511).

8 M. Brzezniak, Lekka i przyjemna. Pod dyrekcjg Jerzego Miliana, ,ITrybuna Robotnicza® 1974,
nr 111, s. 6; A. Karpeta, Gra¢ u Miliana to jak trafi¢ milian w Totolotka, ,Nowiny” 2015, nr 18, s. 24.

8 Z. Kiszakiewicz, Czy Pani lubi Miliana?, ,,Panorama” 1984, nr 6, s. 22-23.

% Jerzy Milian, Orkiestra Rozrywkowa PRiTV w Katowicach (Polskie Nagrania Muza - SX 1278).

8 Orkiestra Rozrywkowa PR I TV w Katowicach pod dyr. Jerzego Miliana (Polskie Nagrania Pro-
nit SX 1578).
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’ 1 E‘Dlﬂlﬂs’l‘lﬂ ROZRYWKOWA PR I TV W EATOWICACH |

&= | Dyrygent:dersy Milian el

ORKIESTRA ROZRYWKOWA
PRiTY
W KATOWICACH

Plyty Orkiestry Rozrywkowej PRiTV w Katowicach

Muzyka rozrywkowa - $laski bigbit lat 60

Polska muzyka rockowa inspirowana zachodnig muzyka rozrywkowa narodzi-
fa sie na przetomie lat 50. i 60. XX wieku. W 1959 roku pierwszy swoj koncert za-
gral gdanski zespot Rhythm and Blues, a w nastepnym powstaje grupa Czerwo-
no-Czarni, uznawana za pioniera bigbitu i rockn’rolla w Polsce. W §lad za nimi
pojawiaja si¢ liczne zespoly grajace muzyke ,mocnego uderzenia’, m.in. Czerwo-
ne Gitary, Niebiesko-Czarni, Trubadurzy. Slagsk réwniez mial swojg przedstawi-
cielke w nurcie bigbitowym - Karin Stanek?, urodzong w 1946 roku w Bytomiu.
Kiedy debiutowala w 1962 roku jako wokalistka zespotu Czerwono-Czarni, miala
zaledwie 17 lat. Z zespolem wystepowala przez siedem lat i byl to prawdziwy zlo-
ty okres polskiego ,,mocnego uderzenia”. Jej firmowe nagranie to Malowana pio-
senka (znana réwniez jako Malowana lala), a do miana prawdziwych hitéw za-
liczy¢ mozna takie utwory, jak: Jimmy Joe, Chlopiec z gitarg, Walentyna twist*,
300 tysiecy gitar czy wreszcie Jedziemy autostopem. W 1966 roku w Stanach Zjed-
noczonych ukazatla si¢ jej pierwsza dlugograjaca plyta z najwiekszymi przebojami.
Jako wokalistka Czerwono-Czarnych nagrata z grupa cztery single (czworki) oraz
pojawila si¢ na dwoch longplayach zespotu®. Piosenki Karin Stanek ukazaty sie
réwniez na pocztéwkach dzwigckowych wydawnictwa Muza i Ruch®.

81. Larisz, Karin Stanek — demon wcielony, ,Panorama” 2004, nr 37/38, s. 24; A. Kryszkiewicz,
Karin Stanek. Autostopem z malowang lalg, Warszawa 2015.

8 Czerwono-Czarni, Karin Stanek. Wala - twist / Jedziemy autostopem / Piosenka z usmiechem /
Biala bluzka, czarne spodnie (Pronit N-0289).

8 Czerwono-Czarni. CZERWONO-CZARNI (Muza, XL 0352), reedycja: Muza SX 2198, utwory
w wykonaniu Karin Stanek: Czekoladowy krem / Sobota to mdj dzieti | Czy krasnoludki sqg na Swiecie
/ Trzysta tysiecy gitara / Tato kup mi dzinsy / Jestem ciggle sama; Czerwono-Czarni. 17.000.000 (Muza
XL 0458), reedycja: Muza SX 2199, utwory w wykonaniu Karin Stanek: To nie moja wina / Bedziesz
tylko w tej piosence (duet z Klaudiuszem Maga) / Big-beatland.

K. Stanek i Czerwono-Czarni. Malowana piosenka (PD Muza KP-49); K. Stanek i Czerwo-
no-Czarni. Katarzyna (PD Muza KP-71); K. Stanek i Czerwono-Czarni. Trzysta tysiecy gitar (Ruch
R-0040); K. Stanek i Czerwono-Czarni. Sobota to mdj dzieri (PD Ruch R-0050); Dyskoteka rock
(PD Ruch R-304-11).
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Czy na Slgsku ,,czuja bluesa”?

»Nie podam zadnej skomplikowanej definicji — dla mnie blues to po prostu
zycie. Nie nalezy go szuka¢ na sile, gdyz on jest i trzeba go tylko umie¢ dojrze¢
w sobie™! - tak moéwit Ryszard Riedel po finalowym koncercie Dzemu na Rawa
Blues Festiwal w 1986 roku.

Podczas gdy Slask niezmiennie kojarzy sie z weglem, gwarg i kluskami, to jego
wyjatkowa historia bluesowa wcigz pozostaje niedoceniona w dziejach polskiej
muzyki rozrywkowej, cho¢ - jak podkresla w swoich opracowaniach Jacek Kurek
- ,coraz wigcej mowi si¢ o $laskim bluesie, analizujac go z rozmaitych perspektyw.
Jest on traktowany jako istotna czes¢ dziedzictwa kulturowego regionu, a ostatnio
nawet jako atrakcja turystyczna™®.

Zrédha $laskiej muzyki bluesowej i blues-rockowej siegaja przetomu lat 60.
i 70. XX wieku, kiedy to utalentowani mtodzi §lascy muzycy stworzyli i ugrun-
towali charakterystyczne ,$laskie brzmienie™”. Do grona tworcéw tego fenome-
nu nalezg m.in. Jézef i Jan Skrzekowie, Ryszard Riedel, Ireneusz Dudek, Jerzy Ka-
walec, Andrzej Urny i Leszek Winder oraz zespoly (obecnie uwazane za kultowe):
Silesian Blues Band (p6Zniejszy SBB), Dzem, Krzak, Gang Olsena, Slagska Grupa
Bluesowa.

Era ,$laskiego bluesa” rozpoczeta sie w Polsce w latach 70. XX wieku za sprawa
kultowego Silesian Blues Bandu (SBB). Zespdl, prowadzony przez Jozefa Skrzeka,
zaczynal od blues-rocka, by wkrétce zdefiniowa¢ brzmienie polskiego rocka pro-
gresywnego. Podczas gdy Jozef Skrzek z czasem zaczat eksplorowa¢ muzyke elek-
troniczng i eksperymentalng, jego mlodszy brat Jan pozostal wierny bluesowym
dzwiekom, stajac si¢ z czasem ikong tego gatunku w Polsce. Jego twdrczo$¢ jest sil-
nie powigzana z kulturg Gérnego Slaska. Artysta po mistrzowsku scalit amerykan-
skiego bluesa z autentyczng $laskoscia - z jej jezykiem, mentalnoscig i charakte-
rystycznym humorem. Spiewajac po $lasku i opowiadajac o codziennosci regionu,
stworzyl muzyke, ktora byta nie tylko zywa i emocjonalna, ale przede wszystkim
prawdziwie $lgska. Dziatalno$¢ artystyczng rozpoczal w jazz-rockowym zespole
Rak, w ktérym wystepowal w latach 1973-1976. Wspotpraca z bratem, Jozefem
Skrzekiem, zaowocowala udzialem w nagraniach albumu SBB Memento z banal-
nym tryptykiem® oraz w solowych projektach Jozefa, takich jak Jozefina® czy mu-
zyka do filmu Wojna swiatow - nastepne stulecie®. Bracia wspdlnie wystapili row-
niez na festiwalu Folk-Blues Meeting ’80 w Poznaniu.

Y A. Labus, Lowienie bluesa, ,,Tak i Nie” 1986, nr 42, s. 10.

°2]. Kurek, Skqd ten (slgski) blues?, ,,Zeszyty Chorzowskie. Feriae in officina ferraria® 2024, nr 22,
s. 189-202; J. Kurek, Rysiek Riedel i filolodzy na pieciolini, czyli gars¢ mysli o waznych stowach i dzwie-
kach, ,Zeszyty Chorzowskie. Feriae in officina ferraria” 2024, nr 22, s. 249-255.

% Ireneusz Dudek okrelit ,,slaskie brzmienie” jako ,,charakterystyczne brzmienie niektorych §la-
skich grup prezentujacych typ spontanicznego muzykowania, pelen barwy i wyrazistoéci rytmicz-
nej. Czesta tendencja jest np. stosowanie schematu ,,call and response” - przy czym ,,zawolanie” wo-
kalne uzupelnione jest instrumentalng ,,odpowiedzig” (R. Sz. Wagnerowski, Barwy bluesa. Ireneusz
Dudek, ,,Panorama” 1980, nr 6, s. 25).

% SBB, Memento z banalnym tryptykiem (Polskie Nagrania Muza SX 1966).

% Jozef Skrzek, Jozefina (Wifon LP 037).

% Jozef Skrzek, Wojna swiatéw — nastepne stulecie (Polskie Nagrania Muza SX 2342).
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Winylowa, solowa dyskografia Jana Skrzeka rozpoczeta si¢ w 1985 roku od pre-
miery Gornik Blues” - koncertowego albumu zarejestrowanego w chorzowskiej
Le$niczéwce. Po trzech latach, w 1988 roku, muzyk powrécil z drugim wydaw-
nictwem, Nikt nie zawrdci kijem Wisly*®, nagranym z szescioosobowym chérem.
Natomiast w 1989 roku ukazata si¢ plyta Kyksowka Blues* z towarzyszeniem gru-
py Bezdomne Psy, ktdra zaprezentowala ostrzejsze juz, blues-rockowe brzmienie.
Aktywnos¢ artystyczna Jana Skrzeka opierata sie gléwnie na koncertach klubo-
wych i goscinnych wystepach festiwalowych. Warto rowniez wspomnie¢ o jego
udziale w musicalu Pozfacany warkocz oraz rolach w filmach Janusza Kidawy
i Kazimierza Kutza'®.

~Janek -Kvks- SKRZtk s, ‘* Jﬂn SRK dgi

-Gonllk Bwlcm i ]

R

Plyty Jana Skrzeka

Blﬂa[.'i & §Belzdomnellp)

Innym kultowym zespotem bluesowym wywodzacym si¢ ze Slaska jest zatozo-
ne w 1973 roku w Tychach przez braci Adama i Beno Otrebéw oraz Pawla Bergera
blues-rockowe trio Dzem'’!, uwazane za jeden z najwazniejszych zespotéw w hi-

%7 Jan Skrzek, Gérnik blues (Poljazz, K-PSJ-004), edycja specjalna Klubu Plytowego PS].

% Jan Skrzek, Nikt nie zawréci kijem Wisly (Tonpress SX-T 169).

 Jan Skrzek & Bezdomne Psy, Kykséwka Blues (Polskie Nagrania Muza SX 2832).

197an Kyks Skrzek jako aktor: Wojna Swiatéw - Nastgpne Stulecie (1981, rezyseria: Piotr Szulkin),
zagral samego siebie; Komedianci z wezorajszej ulicy (1986, rezyseria: Janusz Kidawa), zagrat samego
siebie; Smierc jak kromka chleba (1994, rezyseria: Kazimierz Kutz) - jako gérnik; Wojaczek (1999, re-
zyseria: Lech J. Majewski) — jako grabarz; Angelus (2001, rezyseria: Lech J. Majewski) - jako Libero.

1017, Skaradzinski, Dzem. Ballada o dziwnym zespole, Konin 1994.
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storii polskiej muzyki rockowo-bluesowej. W 1973 roku do zespotu dotaczyt wo-
kalista Ryszard Riedel, a w 1978 roku gitarzysta Jerzy Styczynski. W 1980 roku,
podczas festiwalu Przeglad Muzyki Mlodej Generacji w Jarocinie, zespdt zadebiu-
towal na duzej scenie, brawurowo wykonujac przed zgromadzong publicznoscia
utwory: Whisky, Paw, Taniec Smierci, Aga oraz Stodka. Brawurowy wystep i cha-
rakterystyczne brzmienie (pofaczenie mocnego, surowego blues-rocka i chary-
zmatycznego wokalu Ryszarda Riedla) przyczynily sie do sukcesu grupy - zespot
zajal trzecie miejsce w konkursie, zyskujac tym samym wierne grono wielbicieli.

Dyskografia Dzemu na plytach winylowych obejmuje kilkanascie pozycji,
w tym longplaye, single firmowane przez zespdt oraz kompilacje zawierajace
nagrania Dzemu'®”. Nakladem Tonpressu we wrzesniu 1981 roku ukazal sig
debiutancki singiel Paw / Whisky'®. Nagrania zrealizowane zostaly w studiu Pol-
skiego Radia w Katowicach w dniach 7-8 stycznia 1981 roku. Drugim singlem ze-
spolu byt Dzien, w ktérym pekto niebo / Wokét sami lunatycy'™, wydany we wrze-
$niu 1984 roku. W tym samym roku zespol zaprezentowat sie na festiwalu FAMA
w Swinoujéciu, a nagranie z wystepu w dniu 12 lipca wydano na kasecie magne-
tofonowej zatytulowanej Dzem'®. Material ten doczekal si¢ pdzniej winylowej
reedycji z 1992 roku pod zmienionym tytulem Dzien, w ktorym pekto niebo'*.
Prawdziwy przetom nastapil w pazdzierniku 1985 roku, kiedy ukazal si¢ debiu-
tancki album studyjny zatytulowany Cegta'”.
Wydany na winylu, a miesigc pdzniej na ka-
secie, stal sie natychmiastowym bestsellerem
i najwiekszym sukcesem komercyjnym zespo-
tu. Na Cegle znalazlo si¢ osiem kompozycji,
w tym nie$miertelne hity, takie jak: Whisky,
Jesiony czy Czerwony jak cegta'®. W grudniu
tego samego roku ukazal si¢ singiel Skazany
na bluesa / Mata Aleja R6z'.

Rok 1986 przyniost wydanie Absolutely Live
— plyty zrealizowanej na bazie dwdch koncer-
tow w krakowskim Teatrze STU, nakladem
Poljazzu''®. W marcu tego samego roku Dzem
nagral w studiu Gielda Polskiego Radia w Poznaniu album Zemsta nietoperzy'"’,
wydany w marcu 1987 roku, na ktérym goscinnie zagrali Alek Korecki na saksofo-
nie oraz Krzysztof Przybylowicz (String Connection) na perkusji.

Dzem, Cegla

12 Tamze, s. 125-138.

1% Dzem, Paw / Whisky (Tonpress, S-413).

1% Dzem, Dzien, w ktorym pekto niebo / Wokot sami lunatycy (Tonpress, S-507).
105 Dzem (Karolina, PK-008).

1% Dzem, Dziet, w ktorym pekto niebo (Arston, ALP-007).

1 Dzem, Cegla (Polskie Nagrania Muza SX 2236).

18], Grabowski, Uwaga na Dzem!, ,Tak i Nie” 1985, nr 32, s. 10.

1 Dzem, Skazany na bluesa / Mata Aleja Roz (Tonpress, S-586).

10 Dzem, Absolutely Live (Poljazz, K-PS] 0005).

W Dzem, Zemsta nietoperzy (Pronit PLP 0043).
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Wspdlpraca zespolu z Tadeuszem Nalepg zaowocowata albumem Nume-
ro Uno'"?, nagranym w czerwcu 1987 roku, a wydanym w listopadzie nastepnego
roku. W dyskografii Dzemu znajduje si¢ tez album Tzw. przeboje - catkiem live'?,
wydany w 1988 roku, a nastgpnie wznowiony na plycie kompaktowej w 1993 roku
pod zmienionym tytulem Lunatycy - czyli tzw. przeboje catkiem Live'"". Zawiera
on - podobnie jak poprzedni album koncertowy - utwory nagrane w krakowskim
teatrze STU jeszcze w 1986 roku.

Debiutancki album Cegta, koncertowy Absolutely Live oraz studyjne Na-
jemnik'> i ostatni w dyskografii zespotu album winylowy (wszystkie pdzniejsze
wydawane byly na kompaktach) Detox'® uwazane sg przez krytykéw za jedne
z najwazniejszych wydawnictw w historii polskiej fonografii bluesowej i przy-
niosty Dzemowi status grupy kultowej i najpopularniejszego zespotu bluesowego
w Polsce.

Muzyczna podroéz Ireneusza Dudka rozpoczeta si¢ w latach 70. XX wieku, gdy
mlody harmonijkarz z Katowic ,,poczul bluesa”™

zemsta
nietoperzy

Irek Dudek to kluczowa posta¢ polskiego bluesa, ktorej tworczo$¢ obejmuje wiele przebojow
i albumow. Jego charakterystyczne brzmienie harmonijki, wplyw amerykanskiego bluesa oraz
ewolucja stylu uksztaltowaly unikalny charakter jego muzyki. Dudek nie tylko tworzyl hity,
ale takze promowal polski blues na $wiecie, organizujac festiwal Rawa Blues. Najwazniejsze
elementy muzycznej podroézy Irka Dudka to jego przelomowe utwory, wspdtpraca z innymi
artystami oraz rola ambasadora gatunku. Warto zapamietac takie przeboje, jak Blues mieszka
w Polsce, Mata Aleja R6z czy Pocigg do bluesa, ktdre definiuja jego kariere i stanowig istotny
wklad w rozwdj polskiej sceny bluesowe;j'"”.

"2 Tadeusz Nalepa, Dzem, Numero uno (Polskie Nagrania Muza SX 2598).

13 Dzem, Tzw. przeboje — catkiem live (Polskie Nagrania Muza SX 2561).

"W Dzem, Lunatycy — czyli tzw. przeboje catkiem live (Polskie Nagrania Edition ECD 013).

"> Dzem, Najemnik (Veriton SXV-1008). Album, utrzymany w blues-rockowym stylu, zawiera
jeden z najbardziej znanych utworéw Dzemu, Wehikut czasu, ktéry w holdzie grupie wykonata for-
macja Metallica na koncercie w Krakowie na hali Tauron Arena 28 kwietnia 2018 roku. Plyta otrzy-
mata 4 na 5 gwiazdek w ocenie magazynu ,,Teraz Rock” w 2004 roku.

1€ Dzem, Detox (Dzem S.C. - 001/91). Detox to studyjny album wydany w 1991 roku. Nagra-
nia zrealizowano w Studiu ,Gietda” Polskiego Radia w Poznaniu w dniach 13-14, 25-26 kwietnia
1991 roku. Ciekawostke stanowi fakt, ze calo$¢ zostala nagrana w ciggu zaledwie trzydziestu o$miu
godzin.

" H. Sikora, Irek Dudek: Jakie sq jego najwigksze hity bluesowe? Muzyczna podroéz, https://
podles.pl/irek-dudek-jakie-sa-jego-najwieksze-hity-bluesowe-muzyczna-podroz#podsumowanie
[dostep: 4.05.2025].
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Kultowe ptyty Dzemu

Uznanie w $rodowisku muzycznym zyskal po pierwszym przeboju Pada
snieg w 1979 roku dzigki charakterystycznemu stylowi gry na harmonijce ust-
nej. Wspolpracowal z wieloma wybitnymi muzykami i zespotami bluesowymi,
prowadzit wlasne formacje: Dudek Blues Band i Blues Session Ireneusza Dudka.
W latach 80. XX wieku i pdzniej wystepowal rowniez jako Shakin’ Dudi, wyko-
nujac rockn’-rollowe pastisze. Od 1981 roku Ireneusz Dudek jest organizatorem
Rawa Blues Festival w Katowicach.

Bluesowa dyskografia Ireneusza Dudka na winylu obejmuje albumy No 1'®
i Nowa plyta'® oraz single i kompilacje. Album No I, bedacy kamieniem milo-
wym w historii polskiego bluesa, ukazal si¢ w 1986 roku naktadem wydawnic-
twa Polton. Ptyta wyrdznia si¢ wyjatkowym zréznicowaniem stylistycznym. Arty-
sta prezentuje na niej swoje niezréwnane umiejetnosci gry na harmonijce, brawu-
rowo prowadzac stuchaczy przez kraine zréznicowang ekspresyjnie i aranzacyjnie.
Po mistrzowsku ,,podrabia” rézne style i szkoly chicagowskiego bluesa, a instru-
mentalne popisy, niepozbawione elementdéw stricte jazzowych czy boogie-woogie,
umiejetnie faczy z muzycznym pastiszem'?. Jest to rowniez pierwsza plyta blueso-
wa w calosci zaspiewana po angielsku. Mozna na niej uslysze¢ niektére z najwaz-
niejszych utworéw bluesmana, takie jak Something Must Have Changed czy From
Alojz to Alex.

8 Irek Dudek, No 1 (Polton LPP-022).

' Jreneusz Dudek, Nowa plyta (Polskie Nagrania Muza SX 2789).

120R. Radoszewski, Plytowe propozycje. Od Natalii do Dudka, ,Wiecz6r” (dod. ,,Kalejdoskop Mto-
dych”) 1986, nr 14, s. 7.



114 MALGORZATA WITOWSKA

W latach 70. XX wieku wiele nowo powstatych polskich zespotéw muzycz-
nych rozpoczynalo swoja dziatalnos¢ od bluesa. Z biegiem czasu, gdy popularnos¢
zyskiwalo mocniejsze brzmienie, charakter ich muzyki stopniowo ewoluowal.
Pod koniec 1972 roku na Slgsku powstal fenomen muzyczny - zesp6t Krzak'?'.

Poczatkowo byl to instrumentalny kwartet rockowy z Janem Bledowskim
(skrzypce) na czele. Mniej wiecej po roku zespodt przeksztalcil si¢ w grupe akom-
paniujacg Czestawowi Niemenowi i nagral z nim stynny album Aerolit. W 1975
roku w Bielsku-Bialej zadebiutowal nowy sklad zespotu. Wsréd czltonkéw grupy
znalezli sie: Leszek Winder (gitara), Jerzy Kawalec (bas) oraz Janusz Ziomber (per-
kusja). Stylistyka Krzaka oscylowala pomiedzy najlepszymi osiggnieciami bluesa,
rocka, funky i soulu, tworzac mocne, przyjemne dla ucha kompozycje. W po6zniej-
szych latach z grupa wspolpracowato kilku znanych muzykéw, m.in. Ryszard Rie-
del, Antymos Apostolis (gitarzysta SBB) oraz Krzesimir Debski. Krzak byt jednym
z zespolow, ktdre rozpoczely ,,rockowa rewolucje” na polskiej estradzie, swoistym
fenomenem na skale swiatowa. Bedac przez wigkszos¢ swej kariery zespotem
instrumentalnym, stal sie jedng z najbardziej znanych grup pierwszej polowy lat
80., a jego pierwsza, do dzi$ najpopularniejsza plyta dlugograjaca jest zapisem
wystepu na zywo. W dniach 20 i 21 grudnia 1979 roku w sali widowiskowej klubu
Riviera-Remont w Warszawie odbyly sie cztery koncerty. Album Krzak Blues Rock
Band'* z nagraniem tych koncertéw ukazat si¢ dopiero w 1981 roku. Dwie kolejne
plyty studyjne grupy to nagrana w grudniu 1981 roku Paczka'*, wydana dwa lata
pozniej ze wzgledu na stan wojenny, oraz Krzak’i'**, na ktdrej oprécz cztonkow ze-
spotu zagrali zaproszeni goscie, m.in. Kacper Krzak, Ryszard Riedel, Jorgos Sko-
lias, Wojciech Karolak, Krzesimir Debski i Apostolis Anthimos.

Gliwicka Alternatywna Scena (GAS) to fenomen $laskiego Undergroundu
Nazwa ta stosowana jest do opisania dzialalno$ci zespotéw z nurtu rocka alter-
natywnego, dzialajacych w latach 80. XX wieku w Gliwicach. To w tym miescie,
w klubach studenckich - gléwnie w ,,Gwarku’”, ,,Spirali” oraz Miedzyzakladowym
Domu Kultury w Labedach (dzielnica Gliwic) - odbywaly sie regularne koncerty
alternatywnych zespoléw. Najbardziej znang i pionierska formacja tworzaca GAS
byta Smieré¢ Kliniczna - zespét taczacy w swoich utworach elementy punka, jaz-
zu, rocka i reggae. Z kolei pyskowicki Process egzystowal na styku punka i nowej
fali, odwaznie eksperymentujac z rytmem. Powstaly po rozwigzaniu Smierci Kli-
nicznej R.A.P. proponowal stuchaczom pelne energii reggae. Najblizej tradycyj-
nego punk rocka byla natomiast Brzytwa Ojca. Mimo sukcesow na festiwalach
takich jak: Jarocin, Rock Arena, Rockowisko czy Robrege, nagrania gliwickich
zespolow rzadko ukazywaly si¢ w oficjalnych wydawnictwach, poniewaz GAS nie

125

121 Zob. http://www.krzak-band.com/historia.html [dostep: 4.05.2025].

122 Krzak, Krzak Blues Rock Band. Live (Polskie Nagrania Pronit SX 1912).

12 Krzak, Paczka (Polskie Nagrania Pronit, SX 2148).

124 Krzak, Krzak’i (Tonpress, SX-T 24).

12 M. Peczak, P. Zanko, Underground po Slgsku, ,,Sprawy narodowosciowe. Seria nowa” 2018,
nr 50, https://journals.ispan.edu.pl/index.php/sn/article/view/sn.1739 [dostep: 3.05.2925]; Gliwicka
Scena Alternatywna [opis plyty], https://hcpunk.pl/pl/lp/9125-va-gliwicka-alternatywna-scena-1p.
html; https://rockers.pl/p/gliwicka-alternatywna-scena-deleted/ [dostep: 3.05.2025].
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miescita si¢ w ramach wyznaczonych przez komunistyczng cenzurg. Wyjatkiem
sg winylowe single Smierci Klinicznej'?*, Absurdu'?, a takze pojedyncze utwory
R.A.P-u i Processu zamieszczone na legendarnych kompilacjach Jak punk to
punk'?® oraz Radio nieprzemakalnych'®. Dopiero po zmianie systemu nagrania ze-
spotéw GAS zaczety ukazywac sie czesciej, gtéwnie na ptytach CD, kasetach ma-

gnetofonowych™ i winylu'’'.

Slaska scena metalowa'*>

Poczatki cigzkiego brzmienia na Slgsku siegaja przetomu lat 1979/1980, kiedy
to gitarzysta Piotr Luczyk oraz perkusista Ireneusz Loth, zainspirowani zespolem
Metallica, zalozyli kapele Kat'*>.

Poczatkowo grupa wykonywata muzyke instrumentalng, utrzymang w kon-
wengcji hard rocka. W 1981 roku do zespotu dofaczyt wokalista Roman Kostrzew-
ski, a trzy lata pozniej gitarzysta Wojciech Mrowiec. Ukazal si¢ wtedy debiutancki
singiel Ostatni tabor / Noce Szatana'**. Zespot zostat réwniez zauwazony na Festi-
walu w Jarocinie, trafiajac do ,,ztotej 6semki” i zwyci¢zajac w nieoficjalnym plebi-
scycie publiczno$ci. W marcu 1986 roku naktadem belgijskiego Ambush Records
ukazat si¢ album zatytulowany Metal and Hell'**, a jesienig tego samego roku mu-
zycy wydali fragmenty albumu na singlach polskiego Tonpessu Metal and Hell /
Oracle™ i Time of Revenge / Czas zemsty'’. Polska wersje Metal and Hell z tytu-
tem 666'** wydano w tym samym roku. Od polowy lat 80. XX wieku wobec zespo-

126Smier¢ Kliniczna. Nasza edukacja / Nienormalny swiat (Tonpress S-484); Smier¢ Kliniczna. ASP/
Jestem ziarnkiem piasku (Tonpress S-506). Jestem ziarnkiem piasku to drugi singiel zespotu nagra-
ny w Studiu Wawrzyszew w Warszawie na poczatku 1984 roku. Podczas sesji zarejestrowano dwa
utwory: Jestem ziarnkiem piasku oraz Psychopata. Drugi, ze wzgledu na tekst, nie zostal dopuszczo-
ny do publikacji przez cenzure (ukazat si¢ dopiero w 2000 roku przy okazji reedycji kompilacji Jesz-
cze mlodsza generacja). W tej sytuacji na singlu zostal wydany nagrany rok wczesniej (podczas sesji
do singla Nienormalny $wiat) utwér ASP.

127 Absurd, Zzera mnie dzuma / Izolacja (Tonpress S-649).

128 Jak punk to punk — album kompilacyjny wydany w 1986 roku naktadem Tonpressu, zawiera-
jacy nagrania zespoléw: Armia, Dezerter, Rejestracja, TZN Xenna i Siekiera. Na plycie znajduje si¢
utwor Stroszek zespotu Process.

12 Radio nieprzemakalnych to album kompilacyjny réznych wykonawcéw wydany w 1988 roku
naktadem wydawnictwa Wifon. Na plycie znajduja sie utwory: Protection Reggae Rockers R.A.P.-u
i Kolejny krok cywilizacji Processu.

130 Albumy zespotu Smieré Kliniczna: Smier¢ Kliniczna (1996, kaseta magnetofonowa), Smier¢
Kliniczna 1982-1984 (2001, CD), Nienormalny swiat (2016, winyl i 2017, CD).

3! Debiutancka plyta zespotu R.A.P. ukazata si¢ 35 lat po nagraniu materiatu. Zob. https://
cantaramusic.pl/news/rap-wrci-po-35-latach-16572 [dostep: 3.05.2025].

132D, Zielaskiewicz, Najlepsze polskie zespoly metalowe, https://www.empik.com/pasje/najlepsze-
-polskie-zespoly-metalowe,128591,a [dostep: 3.05.2025].

133 M. Zyta, Piekto i metal. Historia zespotu Kat, Krakow 2023.

134 Kat, Ostatni tabor / Noce Szatana (Tonpress S-525).

135 Kat, Metal And Hell (Ambush - HI-401005).

13 Kat, Metal And Hell / Oracle (Tonpress S-001 U).

13 Kat, Time Of Revenge / Czas Zemsty (Tonpress U-002).

1% Kat, 666, (Klub Plytowy Razem — RLP 013).
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tu wysuwano oskarzenia o propagowanie satanizmu'**. W 1987 roku Kat dwukrot-
nie wystapil przed Metallika w katowickim Spodku oraz nagral (w Izabelin Studio)
album Oddech wymarlych swiatéw', wysoko oceniony zaréwno przez fanéw, jak
i krytyke. Przed ukazaniem sie plyty na rynku w roku nastepnym, grupa rozpa-
dla si¢ na skutek zaistnialych nieporozumien. Reaktywacja nastapita w 1990 roku,
a kolejne lata przyniosty kolejne $wietne wydawnictwa na kasetach magnetofono-
wych i plytach kompaktowych, m.in. Bastard (1992), ...Réze mitosci najchetniej
przyjmujq si¢ na grobach (1996) oraz Szydercze zwierciadto (1997).

'MADE IN POLAND 1986 STRONA A:
Q METAL | PIEKLO
ARG DIABELSKI DOM CZ. |
MORDERCA
TERROR MASZ MNIE WAMPIRZE
Toczani: i N — MASZ MNE W

razem

RLP 013
ZsX 782

WSZELKIE PRAWA ZASTRZEZONE

Plyty zespotu Kat

Polska scene thrash metalowa lat 80. ubiegtego wieku ksztaltowal rowniez po-
chodzacy z Katowic zespol Dragon'*'. Kapela szybko zdobylta uznanie fanéw me-
talu w Polsce, wystepujac wielokrotnie na kultowym festiwalu Metalmania, grajac
trasy koncertowe u boku m.in. Morbid Angel, Kreatora czy Death, a takze wydajac

197, Wieczorek, Ambitny rock. Rozmowa z Ireneuszem Lothe, perkusistg zespotu ,KAT”, Wie-
czor” 1994, nr 70, s. 4.

10 Kat, Oddech wymarlych swiatéw (Pronit PLP-0111).

! Dragon: ,,...gralismy i nadal gramy sSwietng muzyke...”, https://chaosvault.com/dragon-
-wywiad/ [dostep: 2.05.2025].
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bestsellerowe plyty: Horda Goga'**, Fallen Angel'*® czy Scream Of Death'**. Utwo-
ry zespolu Dragon znalazly si¢ rowniez na winylowych kompilacjach Jarocin *88'*
i Metalmania "87".

Plyty zespotu Dragon

Folklor slaski

Gérny Slask, pomimo przemystowego krajobrazu, charakteryzuje si¢ unikal-
nym folklorem, lokalnymi historiami i tradycjami, ktore swiadcza o silnej tozsa-
mosci mieszkancow. Istotnym elementem niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego Gornego Slaska jest piesn tradycyjna, towarzyszaca réznym przejawom zycia
spolecznosci'”’. Z tradycji i bogactwa $laskiej muzyki ludowej czerpia inspiracje
zaréwno kompozytorzy muzyki powaznej, jak i tworcy muzyki rozrywkowej, two-
rzac ciekawe aranzacje, czasem modyfikujac melodie, rzadziej ingerujac w tekst.

Istotng role w pielegnacji i przekazywaniu tradycji, identyfikacji regionalnej
oraz integracji spolecznej odgrywaja zespoly folklorystyczne, ktére poprzez pre-
zentacje tancow, piesni, strojow i innych elementow kultury ludowej przyczyniaja
sie do zachowania niematerialnego dziedzictwa regionu.

Zalozony w 1953 roku w Koszecinie z inicjatywy Stanistawa Hadyny i Elwiry
Kaminskiej Zesp6t Piesni i Tarica ,,Slask” jest jednym z najwazniejszych, najwiek-
szych i najbardziej renomowanych polskich zespotéw folklorystycznych. W swo-
im bogatym repertuarze prezentuje przede wszystkim folklor $laski, w tym cha-
rakterystyczne tarice i pie$ni z Gornego Slaska, Ziemi Cieszyniskiej i Beskidow.
Ponadto wykonuje polskie pie$ni i taiice z innych regionéw, takich jak Matopolska
czy Kujawy. Dyskografia zespotu na plytach gramofonowych obejmuje kilkadzie-

2 Dragon, Horda Goga (Wifon LP-161).

3 Dragon, Fallen Angel (Polskie Nagrania Muza SX 2913); Dragon, Fallen Angel (Under One
Flag - FLAG 48).

14 Dragon, Scream Of Death (Under One Flag - FLAG 58).

15 Jarocin ‘88 (Polskie Nagrania Muza SX 2777/9), piosenka Armagedon.

146 Wilczy Pajgk, Dragon, Metalmania 87 (Pronit — PLP 0081).

7 A. Krajewska, Folklor muzyczny jako lustro przemian Gérnego Slgska, https://meakultura.pl/
artykul/folklor-muzyczny-jako-lustro-przemian-gornego-slaska-2432/ [dostep: 3.05.2025].
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sigt pozycji, niektore w wielokrotnych reedycjach. Najwczesniejsze plyty wydane
byty w latach 1955-1959 w formacie 10 cali i mialy - jako jedne z pierwszych wy-
dawnictw powojennych - indywidualne, ko-
lorowe okfadki'*. Wyjatkowa pozycja w dys-
kografii ,,Slaska” jest plyta zatytutowana Slgsk.
Vol. 2", wydana w 1964 roku. Urok kompo-
zycji zawartych na tym krazku oczarowal wie-
lu stuchaczy. Szczegolnym utworem jest piesn
Helokanie, ktéra wywarla znaczacy wplyw nie
tylko na polska, lecz takze na §wiatowa muzy-
ke. Spektakularnym tego przyktadem jest in-
spiracja, jaka odnalazl w niej David Bowie'".
Powigzanie utworu Helokanie zespotu ,,Slask”
z kompozycja Warszawa Bowiego to fascy-
nujaca historia. ,,Helokanie” jest to tradycyj-
ne, $piewne nawolywanie, rodzaj pasterskiej przyspiewki charakterystycznej dla
gorskich regionéw, w tym Slaska Cieszyniskiego. Niegdy$ rozbrzmiewalo na zbo-
czach Czantorii i Rownicy, stuzac pasterzom do komunikacji. David Bowie, wra-
cajac na poczatku maja 1973 roku z Moskwy, wsiadt do pociggu Ost-West Express,
zmierzajagcego w kierunku Paryza. Pociag zatrzymal si¢ na dworcu Warsza-
wa Gdanska na tzw. przerwe techniczng. Muzyk, korzystajac z postoju, udat sig
na spacer i trafit do ksiegarni zlokalizowanej na placu Komuny Paryskiej (obec-
nie plac Wilsona), gdzie zakupil kilka ptyt. Wsrdd nich znalazl sie album zespo-
tu ,,Slgsk”, zawierajgcy ten utwoér. W 1977 roku ukazala sie ptyta Davida Bowie-
go Low, ktdrego drugg strong otwiera utwor Warszawa, wyrazne inspirowany He-
lokaniem ,Slaska”. Chéralne zaépiewy w kompozycji Bowiego przypominajg te
z Helokania, a sam Bowie $piewa w wymyslonym jezyku, ktéry jednak dla pol-
skiego ucha brzmi znajomo, nawigzujac do stowianskich motywéw. Mozna zatem
stwierdzi¢, ze Bowie w swojej interpretacji w pewien sposéb oddal hold muzyce

Pierwsza plyta ,,Slaska”

18 Slgsk” Pasistwowy ZespSt Ludowy Piesni i Tatica (Polskie Nagrania Muza L 0024); ,,Slgsk” Pari-
stwowy Zespot Ludowy Piesni i Tarica (Polskie Nagrania Muza L 0025); ,,Slgsk” Paristwowy Zespot
Ludowy Piesni i Tarica (Polskie Nagrania Muza L 0153); ,,Slqsk” Patistwowy Zespot Ludowy Piesni
i Tarica (Polskie Nagrania Muza L 0244); ,,Slgsk” Paristwowy Zespot Ludowy Piesni i Tarica (Polskie
Nagrania Muza L 0245); Christmas Carols = Koledy, ,,Slgsk” Patistwowy Zespdt Ludowy Piesni i Tarica
(Polskie Nagrania Muza L 0266); ,,Slgsk” Paristwowy Zespot Ludowy Piesni i Tarica (Polskie Nagrania
Muza L 0272, 10-calowy); ,,Slask” Paristwowy Zespot Ludowy Piesni i Tarica (Polskie Nagrania Muza
L 0273, 10-calowy); ,,Slgsk” Patistwowy Zespdt Ludowy Piesni i Tarica (Polskie Nagrania Muza L 0274,
10-calowy); ,, Slqsk” Paistwowy Zespot Ludowy Piesni i Tarica (Polskie Nagrania Muza L 0275, 10-ca-
lowy); ,,Slgsk” Patistwowy Zespét Ludowy Piesni i Tarica (Polskie Nagrania Muza L 0276, 10-calowy).

149 Slgsk, The Polish Song and Dance Ensemble vol. 2 (Muza Polskie Nagrania SX 0183).

1°0S. Bijak, David Bowie i jego ,Warszawa”, czyli jak artyste zainspirowat Zespot Piesni i Tarica
,Slgsk”,  https://www.eskarock.pl/radar/david-bowie-i-jego-warszawa-czyli-jak-artyste-zainspirowal-
-zespolu-piesni-i-tanca-slask-aa-rjnK-LgVi-r2LT.html [dostep: 2.05.2025]; M. Zasada, 50 lat temu
David Bowie kupit sobie plyte zespotu Slgsk. To z tej ptyty pozyczyl potem stynng piosenke, https://
www.slazag.pl/50-lat-temu-david-bowie-kupil-sobie-ptyte-zespolu-slask.-to-z-tej-plyty-pozyczyl-
-potem-stynna-piosenke [dostep: 3.05.2025].
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zespolu ,,Slgsk’, przenoszac elementy $laskiego folkloru do swojego nowatorskie-
go utworu.

o -

Plyta ,,Slaska” z piosenkg Helokanie
i album Davida Bowiego z utworem Warszawa

Gloéwnym zadaniem Zespotu Regionalnego ,Pszczyna’, powstalego w 1960
roku przy Klubie Spétdzielczosci Pracy w Pszczynie, jest kultywowanie i popula-
ryzacja kultury ludowej Ziemi Pszczynskiej w jej etniczno-historycznych grani-
cach™".

Zespol ,Pszczyna” zostal zalozony przez Aleksandra Spyre, artyste plastyka
i folkloryste. To wlasnie dzieki jego pasji i zaangazowaniu dziatalno$¢ grupy sku-
pia si¢ na skrupulatnym zbieraniu, nagrywaniu i utrwalaniu archaicznych pie-
$ni, tancéw, zwyczajow i obrzeddéw ludowych. Zespdt prezentuje swoje progra-
my sceniczne w niestylizowanej formie, co pozwala na autentyczne odtworzenie
dawnych tradycji. W repertuarze znajduja si¢ przede wszystkim dawne pszczyn-
skie pie$ni ludowe, a takze archaiczne tance, zwyczaje, obrzedy oraz charaktery-
styczne dla regionu zabawy. ,,Pszczyna” to réwniez pomystodawca i wieloletni or-
ganizator dorocznego przegladu zespolow ludowych w pszczynskim skansenie,
znanego jako ,Spotkania pod Brzymem”. Jest to najstarszy festiwal tego typu na
Gérnym Slasku, stanowiagcy wazne wydarzenie dla mitosnikéw folkloru. Wielo-
krotnie muzyka zespolu byla rejestrowana przez Polskie Radio, a wystepy emi-
towano w audycjach radiowych i telewizyjnych. Nagrano takze muzyke ludowa
do filméw Blisko, coraz blizej, Grzeszny Zywot Franciszka Buly oraz Biata Wizy-
towka'?. W 1972 roku nakladem wydawnictwa Veriton ukazal si¢ longplay Pory
roku na wsi pszczynskiej'> z antologia tancoéw, piesni i przys$piewek pszczynskiego
regionu w wykonaniu zespotu ,,Pszczyna™**.

"'W. Zmarlak, Przedstawiamy: Zespét Regionalny ,,Pszczyna”, ,Echo” 1982, nr 7, s. 5; (KP), Tan-
czq i Spiewajqg juz 25 lat. Jubileusz Zespotu Regionalnego ,,Pszczyna”, ,Wieczér” 1985, nr 181, s. 8.

19235 lat zespotu regionalnego ,Pszczyna’[kalendarium i dyskografia], ,Glos Pszczynski” 1995,
nr11,s.10.

153 Zespol Regionalny ,,Pszczyna’”, Pory roku na wsi pszczynskiej (Veriton SXV-764).

1% Folklor ziemi pszczynskiej (muzyke, pie$ni, obrzedy, strdj ludowy, tradycyjne budownictwo)
i zawarto$¢ plyty gramofonowej przedstawit w obszernym artykule Aleksander Spyra, zob. A. Spyra,
Folklor ziemi pszczynskiej, ,Echo” 1973, nr 51/52, s. 5.
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Na zakonczenie przegladu ,winylowego Slaska” ciekawostka — seria trzech plyt
wydanych nakladem Zwiazku Zawodowego Gornikéw zatytutowana W gérniczym
rytmie'>. Jest to kompilacja calkowicie nieznanych zespoléw bigbitowych i roz-
rywkowych ze Slaska z lat 70. ubieglego wieku. Na poszczegolnych plytach zapre-
zentowane zostaly przyzakladowe amatorskie lub pétamatorskie zespoty muzycz-
ne zrzeszone w Zwiagzku Zawodowym Gornikow.
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Silesia on Vinyl Records

Summary

The article presents discographic material of performers related to
Silesia: composers, soloists, ensembles, choirs and orchestras. The
author describes the difficult situation of phonography in post-war
times and the fate of private labels during communist rule. The artic-
le includes review of gramophone records released from 1945 to the
1990s., representing various musical genres (including classical mu-
sic, jazz, blues, rock, rock and roll).

Keywords

Silesia, phonography, gramophone record, vinyl record, classical mu-
sic, pop music, jazz, blues, composer, orchestra, The Karol Szyma-
nowski Academy of Music in Katowice, The Stanistaw Hadyna Song
and Dance Ensemble ,,Slask”

Schlesien auf Vinyl
Zusammenfassung

Der Artikel présentiert diskografisches Material von Komponisten,
Solisten, Bands, Choren und Orchestern, die mit Schlesien verbun-
den sind. Die Autorin beschreibt die schwierige Situation der Phono-
grafie in der Nachkriegszeit sowie das Schicksal privater Plattenfir-
men wihrend der kommunistischen Herrschaft. Anschlieflend gibt
sie einen Uberblick iiber Schallplatten, die von 1945 bis in die 1990er-
Jahre verdffentlicht wurden und verschiedene Musikrichtungen re-
présentieren (u. a. klassische Musik, Jazz, Blues, Rock, Rock 'n’ Roll).

Schliisselworter

Schlesien, Phonografie, Schallplatte, Vinylplatte, klassische Musik,
Popmusik, Jazz, Blues, Komponist, Orchester, Karol-Szyn}anowski-
Musikakademie in Kattowitz, Lieder- und Tanzensemble ,,Slgsk”
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Muzeum Hutnictwa w Chorzowie

Tak! Doprawdy nowy to horyzont...
Z okazji 50. rocznicy wydania pierwszej plyty SBB

Streszczenie

Autor przedstawia krétko historie zespolu SBB, podkreslajac jego
znaczenie dla polskiej kultury muzycznej. Wspomina o wydarze-
niach zorganizowanych w 2021 i 2024 roku z okazji 50-lecia po-
wstania zespotu i 50-lecia wydania przez grupe debiutanckiej plyty.
W ramach uroczystosci odbyly si¢ konferencje naukowe, koncerty,
powstala rowniez publikacja jubileuszowa. W roku biezagcym nato-
miast w Muzeum Narodowym w Krakowie zaprezentowana zostanie
wystawa ,,Nowy horyzont. SBB - droga do Wolnosci”

Stowa kluczowe

Jozet Skrzek, polska muzyka rockowa, zespdtl muzyczny, koncert,
jubileusz
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Oddajemy w Wasze rece plyte zespotu, ktory stat si¢ najwigksza muzyczna sensacja ostatnich
lat — plyte supergrupy SBB (Szukaj, Burz i Buduj — Search, Break & Build). Nie sa to nagra-
nia studyjne. Na plycie tej nagrane zostaly fragmenty dwoch koncertéw, jakie mialy miejsce
w warszawskim klubie studenckim ,,STODOLA” w dniach 18 i 19 kwietnia 1974 r. Jest to
zatem nagranie na Zywo, bez mozliwosci dokonywania jakichkolwiek poprawek lub zmian,
co stanowi najpelniejszy wykladnik mozliwosci zespolu, a jednoczesnie cenny dokument ar-
chiwalny. Jest to zarazem pierwsza plyta spod znaku «SKORPIONA», nagrana przez zespot
wchodzacy w sklad konstelacji, ktorej zalozeniem jest prezentowanie muzyki ze znakiem
najwyzszej jakosci.

Z okladki debiutanckiej ptyty SBB

Artystyczne znaczenie dorobku zespolu SBB dla polskiej kultury muzycz-
nej jest niepodwazalne. Powstala w styczniu 1971 roku formacja (wéwczas jako
Silesian Blues Band), po kilku miesigcach intensywnej pracy (poczatkowo dzia-
tala jako kwartet z Ireneuszem Dudkiem) stala si¢ triem w skladzie: Jozef Skrzek,
Apostolis Anthimos, Jerzy Piotrowski (w koncowej fazie pierwszego okresu ak-
tywnosci dolaczylt jeszcze na krotko Stawomir Piwowar); poczatkowo wraz z Hel-
mutem Nadolskim i Andrzejem Przybielskim zaczeta wspdtprace z Czestawem
Niemenem, ktéry powolal do Zycia grupe Niemen. Odniosta gigantyczny arty-
styczny sukces, wystepujac na europejskich scenach z muzykami rangi najwyz-
szej (takimi jak Mahavishnu Orchestra czy Charles Mingus). Grupa Niemen
wydala cztery albumy: Strange Is This World (1972), Ode To Venus (1973), obie sta-
raniem CBS, oraz najwazniejsze Niemen vol. 1 i Niemen vol. 2, okreslane czesto
jako Marionetki, od jednego z kluczowych utworéw skomponowanego do wier-
sza Cypriana Norwida. Ptyty ukazaly si¢ nakladem Polskich Nagran w 1973 roku.
Wtedy, u szczytu mozliwosci zespolu, trio opuscito Niemena, by ponownie za-
szy¢ sie¢ w piwnicy domu Jézefa Skrzeka i - jak u samych poczatkéw - intensywnie
pracowa¢, tym razem nad nowym muzycznym wizerunkiem. Franciszek Walicki,
ktory kilka lat wezesniej doradzit zespotowi Blackout zmiang nazwy na Breakout,
tym razem przyszed! z inspiracja, by grupa Silesian Blues Band stala si¢ formacja
Search, Break and Build, pozostajac przy inicjatach SBB.

Po kilku miesigcach, 18 i 19 kwietnia 1974 roku, w warszawskim klubie ,,Sto-
dota” zespo! zagral dwa koncerty. Wybrane z nich fragmenty staly sie trescia de-
biutanckiego albumu SBB. Odpowiedzialnos¢ za realizacje nagran wzial na sie-
bie Ryszard Poznakowski — muzyk ceniony, autor wielu przebojow, ale kojarzony
z inng estetyka (m.in. Czerwono-Czarni, Trubadurzy, Wiatraki), ktéry przyznaje,
ze nagranie koncertéw z muzyka tak dalece ekspresyjna i niekonwencjonalng bylo
ekscytujace, a podjat si¢ tego zadania takze dlatego, ze wielu watpilo, czy z dwcze-
snymi mozliwo$ciami technicznymi PRL-owskiej rzeczywistosci bedzie to w ogo-
le mozliwe. W dodatku z uwagi na dtugie muzyczne sekwencje trzeba bylo calos¢
materiatu skraca¢ do standardowego formatu winylowego longplaya. Z pewnym
drzeniem Poznakowski zapytal Jozefa Skrzeka o akceptacje calosci, uzyskujac pet-
ng aprobate artysty'.

Powstato arcydzielo sztuki rockowej — pierwszy polski koncertowy rockowy al-
bum i zarazem spektakularny debiut, otwierajacy nowy rozdziat w polskiej muzy-

'Wypowiedz Ryszarda Poznakowskiego (w posiadaniu autora).
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ce popularnej. Ryszard Poznakowski nie mial watpliwosci, ze realizacja tej plyty
stanowila ogromny sukces. Wspominal, jakim zaskoczeniem bylo dla swiadkow,
gdy zamiast dwoch mikrofonéw przy perkusji Piotrowskiego ustawit ich wielokro¢
wiecej. W komentarzu do ptyty Complete Tapes 1974 czytamy:
Po okresie kierowania ,Gieldg Piosenki’, przez jaki$ czas pracowalem jako rezyser muzycz-
ny w Polskich Nagraniach. To wigze si¢ z bardzo dziwng sytuacja, bo dwczesny dyrektor Pol-
skich Nagran - ja bylem wtedy tylko muzykiem, pracowalem po drugiej stronie szyby w stu-
dio - na jednym z przyje¢ zalozyt sie ze mna, ze nie mozna na zywo nagra¢ zespolu SBB.
Ja przypominam, ze to byly lata siedemdziesigte, a Jézek Skrzek z zespotem, grajac koncert,
wydawal z siebie okolo 140 decybeli - i Zadna 6wczesna technika nie potrafita tego zareje-
strowac, szczegolnie ,na zywca” [...]. W ten sposéb w moim zyciorysie znalazl si¢ epizod
rezysera muzycznego Polskich Nagran. Nagralem czternaécie plyt z r6znymi wykonawcami,
z ktorych za najwigkszy sukces uznaje ptyte SBB, bowiem bylo to pierwsze nagranie zespotu
rockowego na zywo w Polsce’.

Plyte wydano, jak na 6wczesne warunki, w blyskawicznym wprost tempie (dzie-
ki staraniom Franciszka Walickiego), bo juz jesienig. Nie trzeba dodawac, ze znik-
neta z ksiggarskich pofek niemal natychmiast. Pisala o niej Beata Ciedlak’®, wiec
kwestii tej nie trzeba w tym miejscu szerzej porusza¢, tym bardziej, ze w przygoto-
waniu jest ksigzka z obszernym, poswieconym albumowi, artykutem Piotra Chle-
bowskiego. I tu docieramy do zasadniczego watku.

W 2021 roku zorganizowane zostaly uroczystosci z okazji 50-lecia istnienia
zespotu SBB. Skladaly si¢ na nie: konferencja naukowa, wystawa zorganizowana
w Muzeum w Chorzowie (obecnie Muzeum Hutnictwa) oraz koncert z udzia-
tem Jerzego Skrzeka i Apostolisa Anthimosa. Jerzy Piotrowski nie zdotal przyby¢
ze Stanéw Zjednoczonych z powodu pandemii COVID-19. W 2024 roku ukazal
sie obszerny, liczacy ponad 400 stron tom, bedacy znacznie rozszerzonym zapisem
obchodéw, zatytulowany Ze stowem biegne do ciebie. W 50. rocznicg powstania SBB
(Chorzéw - Sosnowiec 2024). W tymze 2024 roku odbyta si¢ kolejna konferencja
naukowa, tym razem z okazji 50-lecia wydania przez SBB debiutanckiej ptyty. Uro-
czysta promocja miala miejsce w siemianowickim Parku Tradycji; w jej przeded-
niu w Siemianowickim Centrum Kultury, w wypelnionej po brzegi sali, wysta-
pit zespot, tym razem w pelnym skladzie. Wymienione wydarzenia z 2021 i 2024
roku staly si¢ zatem zarzewiem zamys$lonego na szerokg skale interdyscyplinar-
nego namystu naukowego nad dorobkiem zespolu i jego miejscem w najnowszej
historii Polski. Oczywiscie pojawiaja si¢ juz pojedyncze artykuly z coraz bardziej
popularnych konferencji poswigconych muzyce rockowej*. Nie sposéb tez zapo-
mnie¢ o tym, ze Michal Wilczynski i Andrzej Hojn we wspoétpracy z Mariuszem

2SBB, Complete Tapes 1974, 2 CD, Metal Mind Productions 2007, Ryszard Poznakowski w roz-
mowie z Edwardem Hulewiczem.

3 B. CieSlak, Miedzy piecdziesigtq... a pigcdziesigtq rocznicg, [w:] Ze stowem biegne do ciebie.
W 50. rocznice powstania zespotu SBB, red. B. Cieslak, J. Kurek, Chorzéw-Sosnowiec 2024, s. 72-73.

*0d 2014 roku w Stupsku odbywaja sie regularne konferencje poswiecone Czestawowi Nieme-
nowi. Do 2024 roku ukazaly si¢ cztery tomy, w nich m.in. artykuly: J. Kurek, Slgskie inklinacje Czesta-
wa Niemena. Kilka zaledwie spostrzezen, [w:] Czestaw Niemen i jego plytowe dziela 4, red. P. 1 E. Chle-
bowscy, Kielce 2023, s. 11-20 oraz tenze, Czestaw Niemen — Jozef Skrzek. Starcie tytanow?, [w:] Cze-
staw Niemen i jego plytowe dzieta 2, red. P. i E. Chlebowscy, Lublin 2017, s. 71-78.
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Zychem s3 autorami dzi$ juz niemal niedostepnej autoryzowanej historii zespo-
tu SBB Wizje (Katowice 2003). Kilka lat pdzniej Michal Wilczynski zatozyt oficy-
ne wydawnicza GAD Records, ktéra udostepnia dziesigtki plyt SBB, zaréwno tych
regularnych i wznowionych, jak i wcze$niej niepublikowanych, przede wszystkim
z rozmaitych koncertéw (z bardzo wartosciowymi komentarzami w ksigzeczkach).
Obecnie przygotowuje nowe, dwutomowe wydawnictwo poswiecone grupie i ko-
lejng rozbudowang edycje pierwszej plyty zespotu.

Muzeum Narodowe w Krakowie organizuje wystawe: ,Nowy horyzont. SBB
— droga do Wolnosci’, ktérej wernisaz zaplanowano na 27 marca 2025 roku i kto-
ra prezentowana bedzie w Kamienicy Szolayskich przy Placu Szczepanskim do
21 wrze$nia. W dniu wernisazu w Bazylice Mariackiej o godzinie 17.00 bedzie
mial miejsce recital organowy Jozefa Skrzeka. Kuratorami wystawy s3: Beata
Cieslak, Zbigniew Gocek oraz nizej podpisany. W tym gronie powstala idea,
by unikatowy koncert wybitnego muzyka i kompozytora transmitowac na antenie
katowickiego Radia eM.

Tytut ekspozycji nie jest przypadkowy. Muzyka zespolu SBB wyznaczata nowe
horyzonty w polskiej muzyce rockowej i inspirowata poszukiwaczy drég ku wol-
nos$ci. A niezaleznie od tego, w 2025 roku uplynie 50 lat od ukazania si¢ dru-
giej ptyty SBB Nowy horyzont. Wystawa bedzie nie tylko okazja do opowiedzenia
historii najwazniejszego polskiego zespolu rockowego, zaprezentowania instru-
mentéw muzykow, wyposazenia studia Radia Opole, gdzie nagrywali albumy
oraz okladek piyt i licznych pamiatek, ale takze postuchania muzyki dostepnej
na specjalnie przygotowanych stanowiskach. Bedzie to takze wyjatkowa mozli-
wos¢ spojrzenia na tworczos¢ tej wybitnej grupy w horyzoncie polskiej i — sze-
rzej — sSrodkowoeuropejskiej kultury muzycznej, zwlaszcza lat 70. XX wieku. Bez-
kompromisowa postawa artystyczna SBB byla wszak czytelnym, krzepigcym
sygnalem wystanym w strone wypatrujacych wolnosci kontestatoréw PRL-owskiej
rzeczywistos$ci.

Pisze¢ o tym nie watpiac, ze publikacji bedzie przybywac. Internet jest ich pe-
fen, a milo$nicy zespotu wciaz czekaja na wiecej. Tymczasem pojawily sie wa-
runki, by przedsigwzia¢ interdyscyplinarna refleksje naukowa o tworczosci SBB,
ale takze calego muzycznego srodowiska, w ktérym sie narodzit i z ktérego wy-
rasta. Dotychczasowe, wspomniane publikacje, jubileusze, konferencje, koncerty,
wystawy (ta odbyta i zaplanowana) przyczyniaja si¢ do wzbudzenia w tym zakre-
sie dalszych inicjatyw.

Tak, doprawdy nowy przed nami horyzont...
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Yes! It Was Really the New Horizon...
On the Occasion of the 50th Anniversary of the Release of the First SBB Album

Summary

This article provides a brief overview of the history of the SBB band,
highlighting its significance in Polish musical culture. It recalls events
held in 2021 and 2024 to celebrate the band’s 50th anniversary and
the group’s 50th anniversary of their debut album. The festivities in-
cluded scientific conferences and concerts, as well as the publication
of a special anniversary edition. This year, the exhibition “New Ho-
rizon — SBB Journey to Freedom” will be presented at the National
Museum in Krakéw.

Keywords
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Jawohl! Ein wirklich neuer Horizont ...
Zum 50. Jahrestag der Verdffentlichung des ersten SBB-Albums

Zusammenfassung

Der Autor stellt kurz die Geschichte der SBB-Band vor und hebt ihre
Bedeutung fiir die polnische Musikkultur. Es wird auf Veranstaltun-
gen eingegangen, die in den Jahren 2021 und 2024 anlésslich des
50. Jahrestags der Bandgriindung sowie der Veréffentlichung ihres
Debiitalbums organisiert wurden. Zu den Feierlichkeiten gehérten
wissenschaftliche Konferenzen und Konzerte, auflerdem wurde eine
Jubilaumspublikation herausgegeben. Das Nationalmuseum in Kra-
kau présentiert in diesem Jahr die Ausstellung ,,Neuer Horizont. SBB
- Der Weg zur Freiheit”.

Schliisselworter

Jozef Skrzek, polnische Rockmusik, Band, Konzert, Jubilaum
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu sg kwestie zwigzane z funkcjonowaniem
cyfrowych baz etnomuzykologicznych. Proces ich powstawania wy-
maga zaangazowania specjalistow o réznych kompetencjach: mu-
zykologow, bibliotekarzy, archiwistow itp. Na podstawie rozmoéw
z uzytkownikami autorka opracowala dziesi¢¢ propozycji, ktérych
wprowadzenie mogloby polepszy¢ komfort korzystania z zasobdw.
Sa wérdd nich m.in. tagi zwigzane z funkcja piesni, ich trescia i kon-
tekstem, mapki z miejscem nagrania pie$ni oraz wyszukiwanie wat-
kéw muzycznych poprzez zapis nutowy.

Stowa kluczowe
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Proces digitalizacji archiwaliow i masowego ich udostepniania w formie onli-
ne stal sie powszechnym dzialaniem wielu stowarzyszen i instytucji, ktére coraz
chetniej nabywaja dokumenty pisane i dzwigkowe od lokalnych spotecznosci. Re-
alizuja one projekty majace na celu ucyfrowienie tego typu ,,pamiatek’, nadanie
im ,,nowego’, wirtualnego Zzycia, a tym samym ich ochrone (takze fizyczng') oraz
rekonstrukcje stopniowo (badz calkowicie) zanikajacego dziedzictwa. Bazy cyfro-
we powstajace w ramach wspomnianych przedsigwzie¢ znacznie rdznig sie od sie-
bie’. Kazda z nich ma bowiem inne, specyficzne, wielopostaciowe dane, opraco-
wywane wediug indywidualnej koncepcji tworcy, przy uwzglednieniu mozliwosci
budzetowych’. Warto podkresli¢, ze ,.efektem procesu digitalizacji jest powstanie
materialu, ktory tworzy wiele os6b™, a proces ten ,wymaga wiedzy réznego rodza-
ju: muzykologicznej [...], bibliotekarskiej i archiwistycznej [...], realizacji i inzy-
nierii dzwigku, grafiki, prawa autorskiego i praw pokrewnych, itp.”>. Wspoétdzia-
tanie wielu specjalistow o réznych kompetencjach (o ile przedsiewzigcie zaklada
taka liczng grupe®) ma wplyw na jako$¢ wyszukiwania archiwaliow — zawarto$¢
metadanych, rzetelno$¢ opisu oraz szereg udogodnien’ (badz ich brak) dla odbior-
cow. Mozna by w tym miejscu postawi¢ pytanie: czy internetowe archiwa spelniaja
potrzeby odbiorcow? Zapewne zalezy to od konstrukeji i zawartosci tego typu baz
oraz aktualnych oczekiwan jej uzytkownikow.

Do napisania niniejszego tekstu, bedacego zarazem wystapieniem konferen-
cyjnym wygloszonym podczas X Jubileuszowej Ogolnopolskiej Konferencji Fono-
tek, ktéra odbyla sie w dniach 23-24 wrze$nia w Bibliotece Slaskiej w Katowicach,

! Zabezpieczenie oryginalnych dokumentéw przed zniszczeniem oraz udostepnianie zbioréw
szerokiemu gronu odbiorcéw to podstawowe cele digitalizacji. Jak pisze Aleksandra Brzozowska
w Podreczniku dla archiwistéw spolecznych, ,,dzigki temu [digitalizacji - AKM] nie musimy korzystaé
z oryginalnych dokumentdw, a tym samym nie narazamy ich na uszkodzenia. Z kopii cyfrowych mo-
zemy korzysta¢ zaréwno w codziennej archiwalnej pracy, jak i udostepnia¢ je w siedzibie archiwum.
Jezeli oryginalny dokument zostanie utracony, a posiadamy jego kopi¢ cyfrows, staje si¢ ona bezcen-
nym cyfrowym nosénikiem informacji”. Zob. A. Brzozowska, Digitalizacja zbioréw, [w:] Podrecznik
dla archiwistow spotecznych, red. M. Pankowska-Dowgialo, Warszawa 2023, s. 106-107.

*Sa archiwa (np. archiwa spoleczne), gdzie digitalizuje sie i udostepnia wybrane zasoby, kieru-
jac si¢ kryteriami takimi jak: unikatowos¢ (zbiory, ktorych nie ma w zadnym innym archiwum, po-
chodzace w wigkszosci od 0sdb prywatnych, wystepujace tylko w pojedynczych egzemplarzach itp.),
aspekt ratowniczy (czyli ratowanie zagrozonych zbioréw), warto$¢ historyczna i kulturowa, wartos¢
emocjonalna (sentymentalna dla danej spolecznosci czy grupy, wzbudzajaca w niej emocje i pobu-
dzajaca ja do nowej aktywnosci). Zob. A. Kapata, J. Michalowska, Pozyskiwanie zbioréw, [w:] Pod-
recznik dla archiwistéw..., s. 25-26.

*Jak pisze Maria Wojciechowicz: ,,Dzialania digitalizacyjne sa czasochfonne i kosztowne, wiec
tacza sie ze sztukg dokonywania wyboru”. Zob. M. Wojciechowicz, Sztuka wyboru — historyczne zbio-
ry fonograficzne i ich wedrowki w przysztosé, [w:] Archiwa dzwigkowe w Polsce — kolekcje, popularyza-
cja, rekonstrukcja, red. M. Koztowska, Warszawa 2019, s. 134.

*Tamze.

> Tamze.

¢Co, jak wiadomo, nie jest oczywiste — przede wszystkim ze wzgledu na finansowanie projektow.
Bywa, ze digitalizacja zajmuje si¢ jedna badz dwie osoby o §cisle sprecyzowanych kwalifikacjach, kto-
re nie obejmuja wszystkich, wymienionych w tekscie kompetencji, wszakze jeden czlowiek nie moze
»znac sie na wszystkim”.

7 Dotyczy to w szczegdlnoéci baz (etno)muzykologicznych, ktore oferowaé mogag na przyklad
funkcje wyszukiwania utwordéw poprzez zapis nutowy itp.
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zainspirowaly mnie liczne wypowiedzi, pochodzace ze srodowisk muzykologicz-
nych i muzealnych, zastyszane w konferencyjnych kuluarach. Wsréd nich znajdo-
waly sie propozycje udoskonalenia poszczegélnych baz, by jak najlepiej mogty one
stuzy¢ uzytkownikom.

Dyskutowali na ten temat przede wszystkim praktycy $piewu ludowego, ani-
matorzy kultury, popularyzatorzy dziedzictwa kulturowego oraz badacze folkloru
muzycznego. Wsrdd tych ostatnich dominowala opinia, iz niekiedy trudno odszu-
ka¢ w bazach cyfrowych potrzebne nagrania.

Wirtualne platformy z archiwaliami muzycznymi (bazy danych online) czgsto
nie s3 w stanie sprosta¢ temu, iz z zaloZenia baza ma usprawnia¢ prace badawczg
(czy tez ogolniej ,,poszukiwawczg’, gdyz wiele podejmowanych przez uzytkowni-
kow dziatan ma zwiazek z praktyka wykonawczg i animacjg spotecznosci) oraz
sprawia¢, ze dokumenty, miedzy innymi dzwigkowe, stang si¢ fatwe do zlokalizo-
wania, co i§¢ bedzie w parze z oszczednoscig czasu i efektywnoscia pracy.

Na potrzeby wspomnianej Konferencji przeprowadzitam w sierpniu 2024 roku
pie¢ wywiaddw, pytajac uzytkownikow baz, dla ktorych sa one gtéwnym narze-
dziem pracy: czego w nich brakuje? Odpowiedzieli mi specjalisci, korzystajacy na
co dzien z etnomuzykologicznych zasobdw internetowych (naukowcy oraz prak-
tycy), a takze specjalista wykonujacy digitalizacje dla wielu instytucji, m.in. dla
muze6w i bibliotek majacych w swych zasobach kolekcje etnomuzykologiczne®.
Zgromadzone wypowiedzi pozwolily mi na utworzenie dziesieciopunktowej listy
z propozycjami zmian lub ulepszen funkcjonalnosci baz.

W niniejszym artykule celowo pominglam réwnie istotne aspekty, zwigzane
z tzw. ratowaniem zbioréw oraz ,historia mowiong’, ktéra zawarta jest w doku-
mentach audiowizualnych, czy tez z aktualnymi rezultatami i konsekwencja-
mi masowego udostepniania archiwaliéw, tj. ozywiania prywatnych nagran oraz
opowiesci. Opisalam je w artykule Digitalizacja archiwow folklorystycznych — kry-
zys tradycji czy nowe Zycie w sieci? Przyktad zbiorow Adolfa Dygacza’®, wydanym
w 2020 roku w ,,Kwartalniku Mtodych Muzykologéw”. W przedstawianym tu tek-
$cie proponuje ujecie zwigzane z technikaliami baz.

W poszukiwaniu ,,idealnej bazy etnomuzykologicznej”

Jak powinna wyglada¢ idealna baza z nagraniami i materiatami dotyczacy-
mi muzyki ludowej? Jakie funkcje powinna spetnia¢? Odpowiedzi na te pytania
beda najprawdopodobniej pomocne dla tych, ktérzy zamierzajg podjaé¢ dzialania
zwigzane z upowszechnianiem kolekcji (etno)muzycznych lub chcg udoskonali¢
juz istniejace bazy. Niezwykle wazne jest, aby proces skutecznego gromadzenia,

8Takie jak obszerna, liczaca kilkadziesiat tysiecy materialéw (w tym nagran) kolekcja etnomu-
zykologiczna §laskiego folklorysty — Adolfa Dygacza, bedaca w zasobach Muzeum ,Gdérnoslaski
Park Etnograficzny w Chorzowie”, udostepniana m.in. w Slaskiej Bibliotece Cyfrowej oraz na stronie
poswieconej projektowi, tj. w Systemie Informacji Muzealnej (simuz.pl).

? Zob. A. Krajewska, Digitalizacja archiwéw folklorystycznych - kryzys tradycji czy nowe zy-
cie w sieci? Przyktad zbioréw Adolfa Dygacza, ,Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ” 2020, nr 3,
s. 71-89.
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jak rowniez opanowania nadmiaru danych (muzycznych badz nie) wynikajacy
z latwosci ich cyfrowego zapisu byl wspierany szeregiem dobrych praktyk',
co — piszac niniejszy tekst — mialam na uwadze. Zamieszczone ponizej wypowie-
dzi zostaly pogrupowane tematycznie, co stworzyto liste potencjalnych proble-
moéw (i jednoczesnie oczekiwan), ktérych rozwigzanie mogtoby sie przyczyni¢ do
zwiekszenia ich funkcjonalnosci.

1. Tagi zwigzane z funkcja piesni, ich tredcig i kontekstem

Brak tagow (stow kluczowych) okreslajacych kontekst funkcjonowania danej
piesni ludowej w lokalnych spolecznosciach jest istotnym i najczesciej wymie-
nianym defektem wielu baz''. Przegladanie w tym celu dostepnych incipitéw w
oknie wyszukiwania jest nieefektywnym dzialaniem. Jesli nie jest dostepne wy-
szukiwanie kontekstowe, nie jesteSmy w stanie — bez czasochtonnej analizy tek-
stowej — odnalez¢ szybko w cyfrowym archiwum pie$ni, ktéra zwigzana bylaby
na przyklad z obchodami Barborki, powstaniami $laskimi czy tez tematyka fry-
wolng.

Na aspekt ,,braku kontekstu wykonawczego” zwraca uwage etnomuzykolozka,
badaczka piesni ludowych - Gabriela Gacek:

Zacznijmy od tego, ze baz z pie$niami jest bardzo malo i, niestety, jesli sa tworzone przez
folkowcow, aktywistow czy jakie§ NGOsy najogolniej mowigc, szukanie tam czegokolwiek
jest bardzo trudne.

Gléwnie dlatego, ze poza incipitem piesni, nazwg wykonawcy, data nagrania czy lokalizacja,
co fatwe do otagowania, nie ma czesto tagu dotyczacego funkeji piesni, nie ma kryteriow do-
tyczacych tresci. Dlaczego tak sie dzieje, moge sie tylko domyslac - ot6z trzeba mie¢ doglebna
wiedze na temat gatunkow piesni czy utwordw instrumentalnych, aby wlasciwie je otagowac.
Tej funkcji wlasnie mi bardzo brakuje, a uwazam ja za kluczows, bo przeciez po to sg archiwa,
by korzysta¢, by ujac to najprosciej, nie tylko z zasobu melodycznego i tekstowego, ale tez po-
znawa¢ kontekst, w jakim byl i powinien by¢ wykonywany dany repertuar.

Inng sprawa, wynikajaca z nieznajomosci kontekstu wykonawczego, jest umieszczanie pie-
$ni plebejskich czy biesiadnych obok starych, np. oczepinowych - tu z kolei szwankuje $wia-
domo$¢ historycznej zmienno$ci repertuaru, by¢ moze nieznajomo$¢ repertuaru ogolnopol-
skiego, biesiadnego? A taki podawany jest jako regionalny i dzieki istnieniu internetowych,
ogolnodostepnych baz, jest utrwalana pewna réwnos$¢ pomiedzy tradycyjnoscia dajmy na to
Chmiela a pie$niami plebejskimi czy biesiadnymi.

Pewnych proceséw nie zatrzymamy, ale $wiadomos$¢ Zrédta, kontekstu wykonawczego -
znajomos¢ tych metadanych powinna by¢ bardzo wazna dla uzytkownikéw archiwéw, bo tego
raczej w samych zapisach nie znajdziemy, chyba ze wykonawca lub nagrywajacy to zapowie-
dziat w spikerce.

“Do takich naleze¢ powinny zasady prawidlowego katalogowania, nazywania czy ,tagowania”
digitalizowanych materiatéw.

""Wychodzac z zalozenia, ze niniejszy tekst jest zbiorem propozycji, ktére mozna wykorzysta¢
do ulepszania baz, zrezygnowatam z podawania tutaj negatywnych przyktadéw takich wirtualnych
zbioréw.
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2. Informacje dotyczace migracji (miejsce urodzenia / miejsce zamieszkania /
miejsce pracy) informatora ludowego

Dane te zalezg przede wszystkim od badacza, ktory je pozyskat w terenie. Wia-
domo, ze nie wszyscy folklorysci, prowadzac badania, zapisywali takie informacje
rzetelnie, co powodowane bylo sytuacjg zastang ,,na miejscu” (na przyktad nieche-
cig informatora do opowiadania o sobie, brakiem czasu na szczegélowy wywiad)
badz tez wlasnymi kryteriami zapisu (w metrykach/protokotach z danymi), kto-
re okreslal badacz. Bywa jednak, ze informacje te s3 dostepne, a brak zamieszcze-
nia ich w bazach powoduje problem z przyporzadkowaniem piesni (jak réwniez
innych dokumentéw) do regionu, w ktérym zostaly zapisane, a ktéry nie jest ob-
szarem wlasciwym dla tych utwordéw. Na przykiad piesn z Zaglebia Dabrowskiego
notowana jest tagiem Gérny Slgsk, poniewaz zaspiewal j3 informator w Bytomiu,
cho¢ pochodzil i wychowat sie na przyklad w Sosnowcu. Takze ten aspekt podkre-
$la Grazyna Gacek: ,,Ach, jeszcze jedna sprawa, bo to umyka w archiwach - infor-
macje na temat wykonawcy, szczegolnie historia migracji, jesli taka byla”.

3. Mapki z miejscem nagrania piesni

Etnomuzykolozka Barbara Sniezek zasugerowata w rozmowie ze mna, iz ,,przy-
datne w bazach mogtyby by¢ takze mapki z miejscem nagrania piesni”'?. Zdarza
sie bowiem, ze miejscowos¢ zapisu lub zarejestrowania piesni nie jest dla nas oczy-
wista. Sg to male miasteczka lub tereny wiejskie, niejednokrotnie zmieniajace
swoja przynaleznos¢ terytorialng na przestrzeni czasu (ze wzgledu na podzialy
administracyjno-historyczne regionéw). Aby odszukac interesujacy nas obszar,
musimy korzysta¢ z wyszukiwarek lub zrédet poza baza, co wydtuza znacznie
czas pracy i rodzi wiele watpliwosci, szczegélnie wowczas, gdy nazwa miejscowo-
$ci jest popularna, powielana na mapie kraju.

4. Wyszukiwanie wieloaspektowe — zaawansowana praca nad dokumentami
etnomuzykologicznymi

Barbara Sniezek, opisujac sposdb wyszukiwania piesni - codziennej pracy et-
nomuzykologa, zwraca uwage na mozliwo$¢ ,wyszukiwania zaawansowanego’:

Wyszukiwanie zalezy od tego, czego szukam i jakie mam dane. Czasem mam nazwisko wy-
konawcy, a szukam jego utwordéw, danych personalnych, miejsca nagrania. Czasem mam ja-
ka$ piesn i szukam, czy ten watek jest tez gdzie$ indziej w bazie. Czasem chcg znalez¢ piesni
nagrane w danym miejscu. Czasem chce zobaczy¢, kto nagral dang sesj¢. Czasem mam tylko
sygnature i chce sprawdzi¢, co to jest. Robig¢ pietrowe wyszukiwanie kilku rzeczy naraz". Zale-
zy mi na odstuchu, Zeby sprawdzi¢, czy kto§ dobrze wykonat transkrypcje.

Zaawansowana praca nad dokumentami etnomuzykologicznymi wiaze si¢ cze-
sto z odfiltrowywaniem danych. Naukowiec wie zazwyczaj, czego szuka. To prowa-

12Na podstawie wywiadu przeprowadzonego we wrze$niu 2024 roku w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, gdzie pracuje Barbara Sniezek.
3 Taka mozliwos$¢ oferuje baza Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.
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dzi nas do kolejnego problemu, o ktérym moéwi specjalista wykonujacy digitaliza-
cje dla muzedw i bibliotek — Grzegorz Bednarek.

5. Zgranulowane informacje elementarne

W szczegolowym przeszukiwaniu danych pomagaja maksymalnie zgranulowa-
ne ,informacje elementarne”. Zdaniem G. Bednarka:

Baza danych (jako kolekcja rekordéw) powinna przede wszystkim posiada¢ mozliwie maksy-
malnie zgranulowane ,,informacje elementarne’, ktére zachowywane s w oddzielnych polach
pojedynczego rekordu. Przykladowo — osobno: imig, nazwisko, ew. datg(-y) oraz role osoby
wzgledem piesni (rola to np. wykonawca, kompozytor, informator). Kolejny przyktad granu-
lacji - lokalizacja ,geo”: osobno region/wojewd6dztwo, osobno miasto, a nawet osobno ulica,
dodatkowo osobno wyjasnienie, czego ta lokalizacja dotyczy (moze np. adresu instytucji kul-
tury, ktora dostarczyta do ,,bazy” t¢ piesn, moze miejsca zamieszkania tej czy innej osoby po-
wigzanej z pie$nia itp.).

Zachowywanie w bazach informacji, ktérych nie mozna jednoznacznie zinterpretowaé, czy-
ni te baze malo wiarygodna/przydatng. Dlatego wyjasnienia i opisy znaczenia niektorych pol
rekordu wydaja si¢ zasadne. Maksymalna granulacja czyni baze mozliwg do przetwarzania
wedtug kazdego pola rekordu. Tym samym kazde z pdl rekordu staje si¢ kryterium umozliwia-
jacym wyszukiwanie. Z kolei podczas tworzenia i zapelniania bazy danych nie mozna prze-
widzie¢ ,,przydatnosci” pojedynczych/niektorych informacji, bo ,,przydatno$¢” tego lub inne-
go pola zweryfikuje juz ,,zycie” bazy czy tez sposoby, jakimi beda operowac jej uzytkownicy/
poszukiwacze.

6. Sposdb nazywania piesni — wielowariantowos¢ nazwy

Zdarza si¢, ze mechanizm wyszukiwania w bazie ,,szuka” frazy, ktére wpisu-
je uzytkownik, lecz nie uwzglednia ewentualnych zmian, na przyklad gwarowych.
Przyktadem moze by¢ incipit piesni zapisany w gwarze $laskiej lub jezyku obcym.
Jesli nazwa lub wpisana informacja odbiega od klucza wyszukiwania, rekord nie
zostaje odnaleziony. Nalezy wowczas zmodyfikowaé nazwe, co nie gwarantuje wy-
swietlenia wszystkich wynikéw. Wymaga to od uzytkownika znajomosci gwary
albo innego jezyka i potencjalnych modyfikacji wyrazéw w tym zakresie.

Na sposob nazywania piesni zwraca takze uwage Grzegorz Bednarek, proponu-
jac rozwigzanie, czyli zapis w tzw. dwoch polach rekordu, gdzie osobno funkcjo-
nowac bedzie ,,tre$¢ nazwania” pie$ni w pierwszym polu, natomiast w drugim wa-
riant tytulu, na przyklad jego thumaczenie:

Osobnej uwagi wymaga sposob nazywania piesni. Co wlasciwie gromadzimy w bazie danych,
czy tez co wyswietlamy poszukiwaczowi? Czy tytul piesni? Moze ttumaczenie tytulu, a moze
incipit (rozpoczecie piesni)? U prof. Dygacza byly np. piesni w jezyku niemieckim, byly tez
w jezyku bulgarskim, dla ktérych w rachube wchodzi skrypt cyrylicki. Dla takich przypad-
koéw (cyrylica i kolejne skrypty) odradzam pomysly dotyczace transliteracji, bo i tak nikt
z tego korzysta¢ nie bedzie (takie czasy...). Co zatem jest tytulem? Czy na pewno tytulem
jest tytul? [...] Rozwazylbym ,nazywanie piesni” w dwoch polach rekordu - ,tres¢ jej na-
zwania” i ,wyja$nienie” (np. tytul piesni, ttumaczenie tytulu, inny tytut, itp.) Wtedy wiadomo
bedzie, co wyswietlito si¢ ,,poszukiwaczowi”. Niejednokrotnie wystapi wiecej niz jedno ,,na-
zwanie piesni”. Pie$ni to nie czasopisma, gdzie wystarczy podanie tytulu wlasciwego (ze stro-
ny tytulowej) i ewentualnie tytulu zamiennego (np. ze stopki redakcyjnej). Dla piesni poziom
trudnosci jest wyzszy.
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Powyzsza wypowiedz doskonale ukazuje trudno$¢, z jaka musi zmierzy¢ si¢
etnomuzykolog, ktory znajduje w swoich zbiorach piesni zagraniczne albo zapisa-
ne gwarg. Przykladem moze by¢ piesn z archiwum Adolfa Dygacza o incipicie Jak
ja chodzit do szkoly, zapisana w 1971 roku na Klimontowie (tj. w dzielnicy Sosnow-
ca, Zaglebiu Dabrowskim), zaspiewana przez Wiestawe Plute:

Jak ja chodzit do szkoty,
uczylem sie litery,

jeden, dwa, trzy, cztery,
to sg fadne litery™.

Pieén ta znana jest takze jako Jak jo chodziyt do skoty, odnotowana zostata przez
Dygacza w 1955 roku w Bobrownikach (historyczne pogranicze slagsko-zaglebiow-
skie) i zaspiewana przez Barbare Sowinska:

Jak jo chodziyt do skoty,

ucyli mie litery,

jedna, dwie, trzy, ctery,

to sg piykne litery™.

Problem ten dostrzega etnomuzykolozka i piesniarka — Weronika Grozdew-Kota-
cinska: ,,[w bazach cyfrowych - AKM] przydaloby sie wyszukiwanie po stowach
kluczowych i to w réznym brzmieniu, tzn. na przykiad z uzyciem gwary i w jezyku
literackim, z dopuszczalnym bledem (literéwka)”. Podobnie wypowiada sie $pie-
waczka i popularyzatorka folkloru opolskiego — Iwona Wylegata:
Wyszukiwarka poprawnie wyszukujaca po incipitach oraz stowach kluczach. W SBC [Slaskiej
Bibliotece Cyfrowej — AKM] jest wyszukiwarka, ale bardzo kiepsko dziata. Wiem to, bo znam
bardzo dobrze zawartos¢ z 11 II etapu digitalizacji zbioréw Adolfa Dygacza i sprawdzalam wie-
le razy, dobrze wpisujac incipit lub stowa klucze, np. nazwy miejscowosci czy imie i nazwisko

wykonawcy, i niestety nie zawsze wyszukuje. A ja wiem, ze sa. Wiele 0sob si¢ zniecheca na tym
etapie poszukiwan. Oczywiécie ja do nich nie nalezg!

7. Wyszukiwanie watkéw muzycznych - zapis nutowy, zapis w formacie midi,
identyfikacja glosowa melodii

Wyszukiwanie watkéw muzycznych na rézne sposoby — poprzez zapis nuto-
wy motywow, zapis midi (lub w innym formacie) lub poprzez identyfikacje gtoso-
wa melodii to kolejna funkcja, ktorej brakuje w wigkszosci ,etno-baz’, co rowniez
dostrzega W. Grozdew-Kolacinska. Nalezy zwroci¢ uwage na fakt, iz transkryp-
cje pie$ni powstaja zazwyczaj w programach muzycznych (typu Sibelius, Muse-
Score, Finale), co pozwala na eksport melodii w dowolnym formacie oraz przed-
stawienie jej w graficznej formie. Wyszukiwanie piesni poprzez zapis nutowy
pozwala na uchwycenie kilku wariantéw melodycznych danej piesni, stopnia po-
dobienstwa znalezionej piesni do innej, ktorg dysponujemy, a takze wyszuka-

" Archiwum Muzeum ,GOornoélaski Park Etnograficzny w Chorzowie”, sygn. 16/158.
Zob. http://simuz.pl/qr.php?qr=4CA25ABD-E85E-42CB-8F0C-6C0923742DA1&mode=m [dostep:
26.10.2024].

'* Tamze, sygn. 4/84. Zob. http://simuz.pl/qr.php?qr=8A172A91-9F63-4E6C-B5F5-08FEA74
B71A9&mode=m [dostep: 26.10.2024].
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nie tego, co uslyszalo si¢ w formie nagrania archiwalnego (warunkiem jest jed-
nak umiejetnos¢ zapisywania nut ,,ze stuchu”). Dla badacza, ktérego priorytetem
jest w danej chwili linia melodyczna piesni, jest to narzedzie wrecz niezbedne.
Przykladem takiej bazy jest wyszukiwarka zamieszczona na stronie internetowej
oskarkolberg.pl'® (Instytutu im. Oskara Kolberga).

Szukaj Informacje

*' ' w 'w' '* ' N Wyszukiwarka zamieszczona
na stronie Instytutu
Fragment tytutu lub tekstu

| | im. Oskara Kolberga

Miejscowos¢ lub region

Tom

‘ Dowolny N ‘

+ Opcje zaawansowane

SIUKAJ

Rozwdj technologii sprzyja coraz bardziej zaawansowanym funkcjom baz cyfro-
wych. Mozna przypuszczaé, ze nowocze$niejszym zamiennikiem tej opcji byloby
wyszukiwanie poprzez dzwigkows identyfikacje — czyli rozpoznawanie zagranego
lub zaspiewanego motywu'’. Woéwczas uzytkownik nie musiatby zna¢ zapisu nuto-
wego, co zdarza sie na przyktad wsrdd $piewakdéw ludowych.

8. Brak opiséw biograficznych

W dostepnych bazach cyfrowych, ktére etnomuzykolodzy wykorzystuja
w swojej pracy naukowej, czestym problemem jest takze brak danych wykonaw-
cy - opisow biograficznych, ktore zostaly zapisane w terenie, ale nie udostepnio-
no ich wraz z nagraniami. Wsrdd nich znajduja si¢ informacje o zyciu rodzinnym,
spolecznym i zawodowym informatoréw. Sg one istotne w szerszych badaniach
kulturoznawczo-muzykologicznych, na przyklad w kontekscie badania tradycji
zawodowych (folkloru zawodowego, chociazby u Adolfa Dygacza): gérniczych,
hutniczych. Uwagi o rodzaju glosu, jakim dysponowali (i jak, jakim sformutowa-
niem zostal on okreslony w protokole z badan terenowych) moga by¢ pomocne
w badaniach nad dzwigkiem - sound studies — i pokrewnych kierunkach.

16 Zob. http://oskarkolberg.pl/MusicDb [dostep: 26.10.2024].
17Na wzor znanej aplikacji Shazam, ktdra rozpoznaje utwory.
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9. Latwiejszy dostep do nagrania (mniej kliknigc) -
mozliwos¢ odstuchania nagrania w oknie wynikéw wyszukiwania

Iwona Wylegata wskazuje na konieczno$¢ zapewnienia uzytkownikom szyb-
kiego dostepu do zasobdw, co mogloby istotnie wptynac na skrocenie czasu wy-
szukiwania:

Tak si¢ wydaje, ale 50 kliknig¢, ktérych mozna by uniknaé, wchodzenia w nagranie i wycho-

dzenia z niego, aby si¢ przekonad, ze piesn mnie nie interesuje, zamienia si¢ w tadnych pare
minut, ktére moglabym przeznaczy¢ na co$ innego.

Zaplanowanie intuicyjnej konstrukeji bazy, ktéra oferowac bedzie na przyktad
odstuchanie nagrania w matym pasku - podgladzie piesni, jest ciekawa propo-
zycja, ktora pozwala zaoszczedzi¢ czas i szybko zapoznac sie z interesujagcym nas
rekordem. Takie rozwigzanie zastosowano w bazie ze zbiorami Adolfa Dygacza -
simuz.pl (System Informacji Muzealnej).

Grupowanie: U, Plesni hutnicze
Wiasciciel: Muzeum "Goérnoslaski Park
Etnograficzny w Chorzowie"

Hutnik chiop wesoly

Opis: Dygacz, Adolf (1914-2004).
Zapisat

Grupowanie: 0, Piesni hutnicze
Wiasciciel: Muzeum "Gornoslaski Park
Etnograficzny w Chorzowie"

R

b 0:00/135 - L0

Hutnik ci ja, hutnik

Opis: Utwor wykonany 05.03.1964 roku
w Tarnowie przez Jézefe Burger (wiek:

| 46 lat), zarejestrowany przez Adolfa
Dygacza.
Autor: Nieznany
Grupowanie: Tarndéw
Wiasciciel: Muzeum "Goérnoslaski Park
Etnograficzny w Chorzowie"

Baza - System Informacji Muzealne;j'®

10. Mozliwo$¢ utworzenia konta uzytkownika w bazie cyfrowej
w celu tworzenia wlasnych list wyboru (z nagraniami muzycznymi)

Na mozliwo$¢ utworzenia wlasnego profilu (konta uzytkownika) w bazach cy-
frowych w celu dodania listy $ciezek muzycznych zwrocita uwage Iwona Wyle-
gala. Spiewaczka ta czesto przeglada archiwa online w poszukiwaniu dawnych
nagran dzwigkowych twércéw ludowych z réznych regionéw Polski. Jako instruk-

18 Simuz.pl
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tor $piewu ludowego uzywa nagran z baz w celu poszerzenia swojego repertu-
aru. Proponowane konto uzytkownika umozliwitoby dodanie archiwalnych $cie-
zek skategoryzowanych jako ,,ulubione” do ,wlasnej” biblioteki muzycznej online
(playlisty), wielokrotne ich odstuchiwanie, a takze odtwarzanie podczas prob mu-
zycznych (czy referatow — jesli mowa o naukowcach).

Zakonczenie

Warto podkresli¢, ze wspomniane w niniejszym artykule osoby zazwyczaj nie
wymienialy zadnych ,,zbednych” funkcji baz cyfrowych, ktére mogtyby utrudnia¢
im wyszukiwanie materiatéw archiwalnych. Funkcje, ktore oferowane s3 w naj-
popularniejszych polskich bazach, s3 czesto absolutnym minimum, ktére moz-
na (a czasem nawet powinno si¢) jedynie udoskonalaé, aby praca badawczo-
-poszukiwawcza byla sprawniejsza, bardziej intuicyjna i mniej czasochionna.
O mniej przydatnych funkcjach jako jedyny wspomnial w rozmowie ze mng Grze-
gorz Bednarek:

Niepotrzebne dla ,,poszukiwacza” piesni bedg funkcje — nazwijmy je — administracyjne, czy-
li np. informacje o formatach plikowych, sponsorach, nazwach projektdéw, instytucjach digita-
lizujacych, archiwizujacych. Moze i nawet informacje o prawach do udostepniania nie bytyby
istotne dla ,,poszukiwacza” piesni, bo wprost — jezeli piesi mozna mu udostepnié, tzn. ze po-
szukiwacz posiada do tego prawo (np. domena publiczna) i pewnie ja odszuka, a jezeli wyste-
Ppuja ograniczenia to... niczego nie odszuka.

Oczywiste jest, iz wymieniona w niniejszym tekscie lista zalezy od preferen-
cji uzytkownikow. Te bywaja rozne, gdyz ro6zni sg odbiorcy i ich oczekiwania. Za-
pewne do listy tej mozna dodac jeszcze wiecej udogodnien, cho¢ niektérym uzyt-
kownikom prawdopodobnie wystarcza ,,minimum’, czyli to, co najczesciej zastaja
w wyszukiwarkach. Inaczej wyglada jednak zaawansowany sposob pracy w ,.etno-
-archiwach’, co opisala na potrzeby mojego konferencyjnego wystapienia wspo-
mniana tu wielokrotnie Iwona Wylegala, pokazujac tym samym, iz z baz korzysta-
ja profesjonalisci, zwracajacy szczegdlng uwage na jako$¢ wyszukiwania:

Podejmuje dzialania animacyjne dotyczace pie$ni w spotecznosciach lokalnych, dlatego
dla mnie wazne jest, ile jest nagran z danej wsi czy od danej $piewaczki i co ja moge z tym
zrobic.

Interesuje mnie styl wykonawczy, wiec im wiecej przykladéw od jednej osoby albo od kilku
z jednej miejscowosci, tym ciekawiej. Potem sprawdzam po $piewaczce, czy mi wszystko wy-
szukalo, wiele razy wyszukuje co$, czego wczesniej nie byto. Stucham wszystkiego, co znajde
z mojego regionu, potem ze $lgskiego, a pdzniej eksploruje inne wojewddztwa, bo w pie$niach
dobrze mie¢ szerszy oglad, a wlasciwie jest to niezbedne przy badaniach.

Myslac szerzej o opracowywaniu i udostgpnianiu archiwéw, nalezy zatem pa-
mietac, aby tworzona baza nie byla magazynem, do ktérego kto$ tylko wrzucit
badz stale dorzuca jakies tresci, aby nie byla digitalizacja niezaangazowang, w kto-
rej priorytetem stal si¢ wylacznie aspekt ilosciowy. Im mniej funkcjonalna baze
zaoferujemy naszym odbiorcom, tym mniejsza bedzie jej spoleczna przydatnos¢.
A ta - majac na wzgledzie zawarto$¢ baz, ztozonych z materialow, ktdre podtrzy-
muja tradycje lokalnych spotecznosci - jest przeciez niezwykle istotna.
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Functions of Ethnomusicology Digital Databases
in Practitioners’ Opinions

Summary

Digitising archives and making them widely available online has be-
come a common practice among many associations and institutions.
Institutions are increasingly willing to acquire written and audio do-
cuments from local communities. They implement projects aimed
at digitising such “artefacts” giving them a “new” virtual life. Digi-
tisation is a process that involves many people. The collaboration of
various specialists with different competencies affects the quality of
archival searches — metadata content, the accuracy of descriptions,
and a range of conveniences (or their absence) for users. This article
contains statements from specialists and practitioners aimed at an-
swering the question: What is lacking in current digital databases?
Do online archives meet the needs of users?
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Funktionen ethnomusikologischer digitaler Datenbanken
aus der Sicht von Praktikern

Zusammenfassung

Der Artikel befasst sich mit Fragen zur Funktionsweise digitaler
ethnomusikologischer Datenbanken. Der Prozess ihrer Erstellung
erfordert die Einbeziehung von Spezialisten mit unterschiedlichen
Kompetenzen: Musikwissenschaftler, Bibliothekare, Archivare usw.
Auf der Grundlage von Gespriachen mit Benutzern wurden zehn
Vorschldge entwickelt, deren Umsetzung den Nutzungskomfort der
Ressourcen verbessern konnte. Dazu gehoren unter anderem: Tags
zur Funktion der Lieder, zu ihrem Inhalt und Kontext, Karten mit
den Aufnahmeorten der Lieder und die Suche nach musikalischen
Themen anhand der Notenschrift.

Schliisselworter

Digitalisierung, digitale Datenbanken, Ethnomusikologie, Archiv-
aufnahmen, Volksmusik
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Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk

Problematyka deskrypcji dokumentow etnofonograficznych
jako istotny obszar badan w projekcie Etnofon

Streszczenie

Tekst poswiecony zostal problematyce opisywania nagran, stanowig-
cej jedno z najwazniejszych zagadnien badawczych podjetych w ra-
mach wieloletniego projektu Polska muzyka tradycyjna - dziedzictwo
fonograficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostgpnianie (Etnofon).
Autor podkreéla istotng rol¢ opisu nagrania — od uzytych metada-
nych zalezy funkcjonowanie cyfrowego odwzorowania nagrania jako
obiektu w elektronicznych bazach danych czy w repozytoriach cyfro-
wych. Przedstawia historie ksztaltowania si¢ metody opisu, poczaw-
szy od modelu zaproponowanego w latach 30. XX wieku przez prof.
Lucjana Kamienskiego, zalozyciela Regionalnego Archiwum Fono-
graficznego.

Stowa kluczowe

nagrania dzwiekowe, opis, etnofonografia, archiwizacja nagran, bazy
danych, repozytorium cyfrowe
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Problem opisu nagrania jest zlozony. Wynika to z samych definicji nagrania
dzwigkowego czy audiowizualnego, ktére wskazujg na szeroki aspekt, cel i tres¢
utrwalenia dzwieku lub dZzwigku z obrazem'. W niniejszych rozwazaniach chce-
my skoncentrowaé si¢ na problemie opisu efektéw zwlaszcza field-recordingu?,
a wiec utrwalen warstwy dzwiekowej wykonania tradycyjnych piesni i muzyki
instrumentalnej czy utrwalen sekwencji ruchomych obrazéw (w przypadku wide-
ogramow najstarszych bez warstwy dzwiekowej), np. tanca tradycyjnego czy gry
na instrumencie. Pod uwage nalezy wzig¢ tu takze inne tresci akustyczne i audio-
wizualne, jak np. wywiad z wykonawca, rozmowy, stowo méwione, zapowiedzi,
czotdéwki itp. Wspolczesne ujecia dokumentacji terenowej rozszerzaja zakres re-
jestrowanych zjawisk takze o dzwieki audiosfery czy o obrazy uzupelniajace kon-
tekst nagrania o tresci pozamuzyczne (np. otoczenie miejsca zamieszkania wy-
konawcy, krajobraz lub wnetrze miejsca, w ktérym odbywa si¢ zwyczaj, obrzed,
taniec badz prezentacja repertuaru).

Opis nagrania jest niejako pierwszym elementem jego percepcji — jeszcze nie
stuchowej czy audiowizualnej, a tekstowej. Od jakosci i zawartosci opisu zalezy
stopien przygotowania odbiorcy do dalszej percepcji nagrania. Opis jest zatem
niejako forpoczta samego nagrania, dzigki ktéremu mozemy spodziewac si¢ w na-
graniu okreslonej tresci zaprezentowanej przez okreslony podmiot wykonawczy.
Opis nagrania — np. plyty lub tasmy - stanowi problem metodyczny zaréwno dla
bibliotekarzy (fonoteki)?, jak i dla archiwistow*, gromadzacych takze nagrania nie-
muzyczne, np. utrwalenia zebran, procesow itp.

'Hasta stownikowe i encyklopedyczne (np. Sfownik jezyka polskiego PWN pod red. M. Szymcza-
ka, Warszawa 1979; Encyklopedia Muzyki PWN pod red. A. Chodkowskiego, Warszawa 1995) wska-
zuj3, iz nagranie to efekt szeregu czynnosci prowadzacych do wytworzenia nagrania, a zarazem tres¢,
ktora zostala utrwalona na danym no$niku - réznorodno$¢ treéci fonograméw czy wideograméw
(pierwszego utrwalenia warstwy dZzwigkowej lub/i wizualnej wykonania danego utworu) wplywa za-
tem na ztozono$¢ i problematyke ich opisu, o czym bedzie mowa dalej.

2 Definicje terminu field recording podkreslaja kontakt dokumentalisty z wykonawca w na-
turalnym srodowisku $piewaka lub muzyka, co wymaga ,wyjscia” w teren i realizacji nagrania in
situ, a nawet w kontekscie zwyczaju czy obrzedu in crudo, zob. https://www.iasa-web.org/catalogu-
ing-rules/appendix-d-glossary [dostep: 21.04.2023]; zob. tez: Encyclopedia of Recorded Sound, t. 1,
red. E Hoffman, New York 2005, s. 393. Nagrania w terenie (podczas tzw. badan terenowych) doko-
nywane sg w celu badania, poréwnywania oraz zachowania w archiwum zmieniajgcego si¢ i odcho-
dzacego w zapomnienie repertuaru i stylow wykonawczych. Gromadzeniem, inwentaryzowaniem
i opracowywaniem zrédel wywolanych i zastanych zajmuja si¢ z reguly archiwa folklorystyczne
(V. Krawczyk-Wasilewska, Wspélczesna wiedza o folklorze, Warszawa 1986, s. 190-191).

* Zasady deskrypcji i katalogowania w formacie MARC 21 przeznaczonym dla bibliotek, gro-
madzacym réwniez nagrania, sg dostepne i regularnie aktualizowane na stronie Biblioteki Kongresu
w Waszyngtonie: MARC 21 format for bibliographic data, 1999, https://www.loc.gov/marc/bibliogra-
phic/ [dostep: 4.12.2024], zob. tez: A. Drozdz, M. Stachyra, Format Marc 21 rekordu bibliograficzne-
go dla dokumentu dzwigkowego, Warszawa 2002; The IASA cataloguing rules, red. M. Miliano, 1999;
ISBD (NBM) International standard bibliographic description for non-book materials, London 1987
(zastapiony przez ISBD consolidated edition, 2011); Anglo-American cataloguing rules AACR, 1998
(aktualizacja: 2005); przepisy katalogowania nagran na stronach Biblioteki Narodowej w Warszawie:
https://przepisy.bn.org.pl/przepisy-katalogowania/nagrania [dostep: 4.12.2024].

*K. Patek, Dokumentacja audiowizualna i mikrofilmowanie w archiwach parnstwowych, ,Teki Ar-
chiwalne” 2000, t. 4, s. 243-257.
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Wspolczesnie od opisu nagrania, a $cislej mowiac: od ilosci i jakosci metada-
nych, ktérymi opisujemy nagranie, zalezy takze funkcjonowanie cyfrowego od-
wzorowania nagrania jako jednostki, obiektu w elektronicznych bazach danych
czy w cyfrowych repozytoriach. Tworzenie opisu nagrania jest (a na pewno po-
winno by¢) procesem nastgpujacym zasadniczo bezposrednio po zakonczeniu
sesji nagraniowej i rozpoczyna si¢ rownolegle z technicznym opracowaniem na-
grania. Cze$¢ opisu moze by¢ jednak dokonana przed samym nagraniem, gdy za-
planowana jest rejestracja okreslonej osoby / okreslonych oséb w konkretnym
miejscu lub przewidziane sg zdarzenie i repertuar, ktére beda dokumentowane.
W przypadku digitalizacji nagran, metadane wytwarzane s w czeéci przed pro-
cesem digitalizacji (na tym etapie na podstawie opiséw i dokumentacji w formie
analogowej), za$ dalszy, szczegolowy opis nastepuje po wytworzeniu kopii cyfro-
wej. Deskrypcja nagrania to praca merytoryczna, na ktora sklada sie wiele etapow
o réznym poziomie szczegélowosci.

Problem opisywania nagran i wytwarzania metadanych, a nastepnie ich typo-
logizacji, strukturalizacji i administracji® jest jednym z najwazniejszych zagadnien
badawczych podjetych w ramach wieloletniego projektu Polska muzyka tradycyj-
na - dziedzictwo fonograficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostgpnianie (Etno-
fon)®. Zagadnienie to odnosi si¢ zaréwno do nagran archiwalnych, jak i do two-
rzonych wspoélczesnie, a wypracowane i zaproponowane metody majg na celu
utworzenie jednolitego systemu - standardu obowiazujacego w cyfrowym repo-
zytorium Etnofon, w ktérym gromadzone sa kolekcje nagran dokumentalnych
polskiej muzyki tradycyjnej. Sam problem badawczy wynikl wlasnie z eksplora-
cji agregowanych w systemie Etnofon kolekcji. Sg to zbiory rézne, zgromadzone
w instytutach naukowych, na uczelniach, w muzeach, w regionalnych instytu-
cjach kultury, w rozgto$niach radiowych, a takze w zbiorach prywatnych. Cho¢ ich
wspolnym mianownikiem jest tre§¢ (nagrania dokumentalne polskiej muzyki tra-
dycyjnej), tworzone byty one przez réznych zbieraczy, w réznych okolicznosciach
i — co najistotniejsze dla niniejszych rozwazan - wedlug réznych metod, takze
w zakresie opisu. Wsrdd zgromadzonego materialu mamy do czynienia z ogrom-
nymi nieraz dysproporcjami w jakosci, zawartosci i szczegdétowosci opisow -
od ich catkowitego braku (wynikajacego nie zawsze z zaginiecia opiséw) po de-
skrypcje detaliczna, wzorcows.

Za punkt wyjscia do tworzenia standardowej metody opisu nagran przyjeli-
$my rozwigzania obowiazujace w najwiekszej i najstarszej — a wigc podstawowe;j
- kolekeji: w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN. Te metody ksztat-
towaly sie i ulegaly modyfikacjom przez dziesigciolecia, w stopniu podstawowym
za$ zostaly ustalone wraz z utworzeniem zrebu omawianej kolekcji, a wiec nagran

> Standardy w procesie digitalizacji obiektow dziedzictwa kulturowego, red. G. Ploszajski, Warsza-
wa 2008; J. Jackowski, Wspotczesne metody zabezpieczania, opracowania naukowego, udostepniania
i rozwoju Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN, ,,Muzyka” 2014, nr 3, s. 71-114.

¢J. Jackowski, Etnofon.pl jako ,fotografia” diwiekowa polskiej tradycyjnej kultury muzycznej,
[w:] Muzyka utrwalona w zapisie i nagraniach, red. A. Ktaput-Wisniewska, E. Szczurko, Bydgoszcz
2022, s. 295-316; zob. tez: https://etnofon.pl/ [dostep: 4.12.2024].
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zrealizowanych w ramach ogdlnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego
w pierwszej polowie lat 50. ubiegtego wieku. Jadwiga i Marian Sobiescy, tworcy
powojennej dokumentacji etnofonograficznej, za punkt wyjscia uznali wzorzec
zaproponowany przez prof. Lucjana Kamienskiego dla Regionalnego Archiwum
Fonograficznego, dzialajacego od 1930 roku w strukturach Uniwersytetu Poznan-
skiego. Wspottworzyli oni - jeszcze jako studenci Kamienskiego - te miedzywo-
jenna, utracong podczas wojny kolekcje. Protokol’, zaproponowany przez zalozy-
ciela RAF-u, skladat si¢ z czterech podstawowych punktéw obejmujacych dane
o: 1. Miejscu, dacie i technikaliach nagrania; 2. Wykonaniu repertuaru; 3. Wyko-
nawcy; 4. Repertuarze:
A. Zdjecie
1. Wojewodztwo
2. Powiat
3. Miejscowos¢
4. Data
5. Nazwisko zdejmujacego
6. Szybkos¢ watka
7. Ogodlne uwagi
B. Wykonanie
1. Sposéb wykonania
2. Charakter glosu
3. Opis instrumentu
a. Typ
b. Wymiary
c. Pochodzenie i wiek
d. Gama i stroj
e. Indywidualne znamiona muzyczne
f. Znamiona zewnetrzne
g. Ogdlne uwagi
C. Wykonawca(y)
. Nazwisko
. Miejsce urodzenia
. Data urodzenia
. Narodowos¢ i religia
. Stosunki familijne
. Zajecia zawodowe
. Czynnos$¢ muzyczna
. Miejsce pobytu
. Stosunki narodowosciowe, religijne i gospodarcze w okolicach pobytu
10. Ogolne uwagi

O 0 NI O\ Ul b W DN~

7R. Heising, Z fonografem przez wies wielkopolskg, ,Lutnia” 1939, nr 2, s. 7; A. Kostrzewa-
-Majoch, Miedzy Poznaniem a Wilnem. Archiwum Fonograficzne Uniwersytetu Stefana Batorego
w Swietle korespondencji Romana Padlewskiego z Marig Znamierowskg-Prufferowg, ,Muzyka” 2004,
nr 4,s. 146-148.
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D. Utwor (utwory)
1. Charakter i zastosowanie uzytkowe
2. Pochodzenie
3. Stowa
4. Ogolne uwagi

Na uwage zastuguje rozbudowanie przez Kamienskiego obszaru dotyczace-
go danych personalnych wykonawcy oraz punkt ,indywidualne znamiona mu-
zyczne”. To pewne novum po kolbergowskiej epoce anonimowych zapiséw piesni
i melodii, okreslanych zwykle jedynie terytorialnie. Dodajmy, ze okres miedzywo-
jenny przynosi wigksze zainteresowanie wéréd badaczy osobowoscia tworcy lu-
dowego. Na cechy indywidualne zwracaja uwage m.in. ks. W. Skierkowski, F. Ko-
tessa, K. Moszynski i inni. Juz pierwsze znane nam nagranie $piewu tradycyjnego,
dokonane w 1904 roku przez Romana Zawilinskiego na Podhalu (zapewne w Za-
kopanem), opatrzone jest zapowiedzig autora nagrania, ktéry anonsuje: ,,spiewki
goralskie Sabaly-syna’, informujac tym samym, kim byt nagrany wykonawca®. Za-
pewne wazne bylo dla Zawilinskiego, iz nagrywat potomka stynnego gawedziarza
i skrzypka Jana Krzeptowskiego Sabaty. Kolejni badacze bowiem mniej szczegdto-
wo podchodzili do notowania personaliéw, opisujac niekiedy tylko skrétowo wy-
konawcéw lub podajac jedynie imie. Tak wigc w 1906 roku znéw w Zakopanem
Willy Blossfeld nagrat i zapisal na pudetkach od watkéw m.in. ,,Stanistawa Gasie-
nice Fronka’, ,panne Marynke”, ,,pijanego parobka” czy ,,naszego parobka Jozka”
Dodajmy, iz nagrania Blossfelda sg opatrzone takze niekiedy zapowiedzig (poda-
wang przed nagraniami kapel)’. W 1913 roku Paul Schmidt na Slasku Opolskim
nagrywal §piewaczki, ktorych nazwiska zanotowat, m.in. Frau Sacher, Fr. Lubczyk,
Fr. Rogusch, Fr. Worczak, Fr. [Paulina] Popiolek, Frl. Popiotek, Anna Pachotto
i inne. W opisie jednego z walkéw pojawia si¢ nazwa zespolu instrumentalnego:
»Lubczyks Orchester”'. Bardziej oszczedny w personaliach, zas dbajacy o miej-
sce pochodzenia repertuaru, byt Juliusz Zborowski, nagrania realizowal bowiem
w Nowym Targu, zapraszajac przed tube fonografu osoby zjezdzajace si¢ tu z roz-
nych stron na slynne jarmarki. Mamy zatem nagrania np. ,dziewczyny z Zako-
panego’, ,mezczyzny z Pienigzkowic” itp. Niekiedy dokumentalista odnotowat
nazwiska wykonawcéw, np. ,Jan Krawczyk’, ,Antoni Zachemski” i oczywiscie
stynny Barttomiej Obrochta, ktérego wiek (wowczas 59 lat) zostal zapisany obok

8Nie znamy dokumentacji - jesli w ogdle zostala wytworzona - do tego nagrania. O jego oko-
liczno$ciach dowiadujemy sie tylko z pozniejszych przekazow Zawilinskiego, kiedy to swoje nagra-
nia zaprezentowal w krakowskiej Akademii Umiejetnosci 14 grudnia 1904 roku, podkreslajac zna-
czenie dla dialektologii badan z uzyciem fonografu (,Materialy Antropologiczno-Archeologiczne
i Etnograficzne’, t. 8, Krakow 1906, s. VIII-IX); J. Jackowski, Zachowaé dawne nagrania. Zarys historii
dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich tradycji muzycznych i tanecznych, cz. 1 (przetom XIX
i XX w. - do drugiej wojny swiatowej), Warszawa 2014, s. 49-52.

°]. Jackowski, Zachowa¢é dawne nagrania..., s. 53-58.

1 Tamze, s. 59-66; zob. tez: ]. Jackowski, R. Kopal, M. Pucia, A. Rutkowska, Polskie piesni ludo-
we na Slgsku Opolskim przez Paula Schmidta w 1913 r. na fonograf zebrane. Pierwsze nagrania muzy-
ki tradycyjnej dokonane na Slgsku Opolskim ze Zbioréw Archiwum Fonograficznego w Berlinie, vol. 2,
Warszawa-Berlin 2017.
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nazwiska na walku'!. Kazimierz Moszynski nagral w 1932 roku $piew ,,zony pra-
woslawnego proboszcza’, ,,T. Clibg z Czotonca” czy Oleksija Levkovica z Puzycz™'%

Wieko od pudetka na watek fonograficzny Edisona, a takze boczna stro-
na opakowania, stuzyly zatem dokumentalistom za miejsce do zapisywania wie-
lu notatek. Odnajdujemy tu informacje porzadkujace material (np. oznaczenie:
»Lieder II” okresla drugi watek z nagraniami repertuaru pie$niowego), informa-
cje o repertuarze zwykle w formie nazw melodii lub ich poczatkowych stéw - in-
cipitow (w przypadku nagran Blossfelda spotykamy si¢ z podaniem tematu pie-
$ni zamiast incipitu, np. obok notatki: ,ballady zbdjnickie” autor podaje tematyke
kolejnych piesni, np. ,,porwanie cdrki karczmarza’, ,,ucieczka zbojnikéw” itp.), in-
formacje o wykonawcach oraz inne notatki, jak np. sposéb wykonania (jednogtos,
dwugtlos itd.), instrument, na ktérym zostala zagrana melodia, uwagi dotyczace
danego utworu, np. ,niemiecka piesn z polskim tekstem” lub ,wg objasnienia Ob-
rochty: »Wojtek Mateja przywiozt se ja [nute, melodie] z Wegier«”, oceny jakosci
(trudno dzi$ dociec, czy chodzilo o jako$¢ wykonania czy nagrania), kolejny nu-
mer walka®®. W owym czasie uksztaltowala sie takze wérdd ,,fonografistow” meto-
da ,,roboczego” sygnowania no$nikéw poprzez wyrycie na gérnej krawedzi nume-
ru cylindra, co uniemozliwiato p6zniejsza pomytke w wyborze okreslonego no$ni-
ka. Wspomniany W. Blossfeld nie odnotowal na watkach miejsca nagrania; wiemy
z jego korespondencji, ze realizowal je w Zakopanem. Z kolei zanotowanie miejsca
nagran czy rejonu, z ktorego pochodzil rejestrowany repertuar, bylo istotnym ele-
mentem opisu Paula Schmidta, ktéry nagrywat na Slgsku Opolskim w ,,Polnisch-
Rasselwitz”, ,,Sedschiitz” oraz w ,,Pechhiitte” (chodzi o dzisiejsze wsie Ractawiczki,
Dziedzice i Smolarnia). Ze wzgledu na réznorodno$¢ miejsc, z ktérych pochodzili
$piewacy nagrywani w Nowym Targu, dane o proweniencji repertuaru byty istotne
dla Juliusza Zborowskiego. Lokalizacje nagran zapisal tez na watkach Kazimierz
Moszynski, odnotowujac réwniez pochodzenie repertuaru w przypadku, gdy wy-
konawca nie mieszkatl w rejonie, w ktérym poznal piesni, np. wspomniana ,,zona
prawostawnego proboszcza wszystko podaje odnosnie do Dawidgrodka wzglednie
Wielemicz", skad jest rodem” Pierwsze rejestracje fonograficzne polskiego folklo-
ru muzycznego s3 zatem dos¢ ubogie w zakresie opisu, ktorego autorzy ogranicza-
li si¢ do minimum, kladac nacisk na informacje, ktére uznawali za najistotniejsze
w kontekscie celu swoich badan. Szczegétowszych informacji o historycznych na-
graniach dostarczaja - o ile w ogdle zostaty opublikowane - p6zniejsze opracowa-
nia tych zrédel, przygotowywane zwykle przez autoréw nagran. Ich analiza i dane,
ktoérych dostarczajg, pozwalaja na wspdlczesne opracowanie tych zespotdéw archi-
walnych tak, by mogly zaistnie¢ - jako najstarszy poktad zrédet - w bazach danych

7. Jackowski, Zachowa¢ dawne nagrania..., s. 66-89; zob. tez: J. Jackowski, A. Szurmiak-Boguc-
ka, ,Rozpoczgt tedy fonograf zbieranie melodii podhalariskich...”. Pierwsze nagrania muzyki tradycyj-
nej na Podhalu, vol. 1, Warszawa-Zakopane 2015.

12]. Jackowski: Zachowaé dawne nagrania...,s. 116-122.

3 Tamze, s. 55-56.

" Chodzi o miejscowo$ci w historycznym powiecie mozyrskim, obecnie rejon w potudniowo-
wschodniej Biatorusi. J. Jackowski, Zachowaé dawne nagrania. .., s. 116-122.
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i repozytoriach. Istotne jest, by przy opracowaniu zrédet uwzglednia¢ w ramach
metadanych takze literature opisujaca dane nagrania.
Dopiero zatem powolanie pierwszego w Polsce archiwum fonograficznego
i umiejscowienie go w strukturze uniwersytetu — archiwum fonograficzne bylo we-
diug Lucjana Kamienskiego wyznacznikiem nowoczesnego kierunku naukowego
muzykologii poréwnawczej'> - pozwolito na wzgledne usystematyzowanie i stwo-
rzenie podstawowego, przytoczonego wyzej wzorca opisu nagrania. Opis nagra-
nia byl réwniez elementem, ktory odrdznial placéwke poznanska od osrodka war-
szawskiego — powolanego nieco pdzniej Centralnego Archiwum Fonograficznego.
Wiemy, ze i tu istniata tzw. metryka nagranej piesni, jednak jej zakres byl skrom-
niejszy od opisu uniwersyteckiego:
Placowka warszawska CAF-u, prowadzona przez dr J. Pulikowskiego, nie opublikowala
przyczynkéw ani sprawozdan, ktére by charakteryzowaly bieg, zalozenia i metode jej pracy.
Nasze proby kontaktow osobistych nie daly rezultatu, poniewaz kierownik nie udzielal zad-
nych informacji. System pracy terenowej mogliémy sporadycznie poznawa¢ w kontakcie
ze zbieraczami pracujacymi dla CAE Procz metryki piesni — gdzie, kiedy, od kogo i przez kogo
(wiek wykonawcy) zostata nagrana - nie wymagano od zbieracza zadnych innych informa-
cji. Zbieracz dostarczal nagrany walek. Zapis tekstu (gwara!) i formalng metryczke. Sprawy
funkcyjnosci piesni, podbudowy historycznej osiggalnej w terenie, jej lokalizacji w zwigzku
z mozliwo$ciami migracyjnymi i charakterystyki wykonawcy jako nosiciela piesni — nie byly
wziete pod uwage's.

Paradoksalnie, po pozodze wojennej ocalaly nieliczne dokumenty z placéwki war-

szawskiej, dzieki ktorym mozemy cho¢ w przyblizeniu odtworzy¢é metode opisu

nagran w Centralnym Archiwum Fonograficznym.

Po zakonczeniu drugiej wojny §wiatowej, wobec niemal calkowitego zniszcze-
nia dotychczasowego dorobku etnofonograficznego, przystapiono do odtwarzania
utraconych zrédel. Prace te zwienczylo powotanie ogoélnopolskiej Akcji Zbiera-
nia Folkloru Muzycznego - przedsiewzigcia trwajacego od 1950 do 1954 roku,
w ktore zaangazowanych byto ponad 300 0s6b - zbieraczy, dokumentalistow, mu-
zykologdéw. Tak szeroko terytorialnie i czasowo zakrojona akcja wymagala ujedno-
licenia metod pracy, takze w zakresie przygotowania zasad opisu nagrania. Przy-
pomnijmy, iz juz w latach 30. ubieglego wieku wspomniany Juliusz Zborowski,
tworca idei Polskiego Archiwum Dzwiekowego, postulowal zorganizowanie ogdl-
nopolskiej akcji zbierawczej z uzyciem fonograféw'’, podkreslajac koniecznos¢
ustandaryzowania prac dokumentacyjnych:

>Tamze, s. 123-125.

' M. Sobieski, Dorobek w zakresie folkloru w okresie 10-lecia, ,Materialy do Studiéw i Dyskusji
z Zakresu Teorii i Historii Sztuki, Krytyki Artystycznej oraz Metodologii Badan nad Sztuka” 1955,
nr 3-4, s. 420.

17]. Jackowski, Digitalizacja, opracowanie i udostgpnianie dokumentalnych nagran dzwigkowych
zarejestrowanych w ramach Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego (1950-1954). Historyczne i ide-
owe uwarunkowania ogélnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego. Digitalizacja, opracowanie
i udostepnianie dokumentalnych nagran, [w:] Chrofimy dziedzictwo fonograficzne. Materialy z Ogél-
nopolskich Konferencji: Radom14-15 listopada 2008 r., Gdarisk 5 listopada 2009 ., red. K. Janczew-
ska-Sotomko, M. Koztowska, Warszawa 2011, s. 67-115.
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Cale terytorium Polski nalezy podzieli¢ na mniejsze obszary, opracowane kolejno lub jed-
noczes$nie przez fonograficzne ekspedycje. Zasade podziatlu powinien poda¢ muzykolog, zaj-
mujacy si¢ badaniem ludowej muzyki i etnograf. Tak samo przy redagowaniu jednolitej in-
strukgji [podkr. - JJ] dla poszczegdlnych ekspedycyj, jak i pojedynczych wspdtpracownikéw,
zawierajacej i techniczne, i rzeczowe wskazéwki, musi si¢ wypowiedzie¢ znawca muzycz-
nej tworczosci ludowe;j. [...] Calo$¢ pracy fonograficznej bedzie si¢ odbywa¢ pod ewidencja
i kierunkiem centralnego instytutu. O ile poszczegdlne ekspedycje czy wedrujace z aparatem
jednostki muszg prowadzi¢ rejestracje badan na wyznaczonym sobie obszarze, notowa¢ opra-
cowane wsi, wykorzystane zespoly instrumentalne, a nawet wybitnie umuzykalnione jednost-
ki, o tyle centrala ma w ewidencji caly obszar Polski i rejestruje prace wszystkich ekspedycyj
i wspolpracownikow'®.

Powojenna Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego byla organizowana w po-
$piechu ze wzgledu na konieczno$¢ szybkiego i natychmiastowego dziatania wo-
bec gwaltownych przemian kulturowych i spotecznych. Sytuacja ta nie sprzyjala
doktadnemu i systematycznemu - jak to przewidywali Sobiescy - przeszkoleniu
pracownikéw. Liczac z jednej strony na rozwoj przedsiewzigcia i szeroki odzew
spoleczenstwa'®, a zwlaszcza muzykow, dzialaczy regionalnych i mitosnikow folk-
loru, a z drugiej strony dostrzegajac konieczno$¢ ujednolicenia metod pracy, dla
zbieraczy dzialtajagcych w ramach Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego opracowa-
no specjalne instrukcje oraz kwestionariusze, ktére wraz z apelem do czytelnikéw
(a za ich posrednictwem do szerszego grona odbiorcéw) ogloszono w drugim nu-
merze ,Muzyki” - piSmie wydawanym przez Panstwowy Instytut Sztuki — z 1950
roku®. Oprécz gléwnej instrukcji opracowano tez oddzielne kwestionariusze,
dotyczace np. zagadnienia dokumentacji tanica ludowego. Byly to: Kwestionariusz
dla zbieraczy terenowych w dziedzinie tarica, ktérego uzupelnienie stanowita In-
strukcja dla badania polskich taricéw ludowych oraz Wskazéwki do dokumentar-
nego filmowania polskich tancow ludowych. Niestety, dokumenty te nie doczekaty
sie publikacji*'. Marian Sobieski po zakonczeniu akeji ubolewat nad faktem niedo-
skonalosci i brakow w zakresie dokumentacji do nagran, a przyczyny takiego sta-
nu dopatrywat si¢ w niedostatecznej ilosci odpowiednio wyszkolonych pracowni-
kow akcji oraz w braku, planowanego przeciez, kursu szkoleniowego®*:

U wielu zbieraczy przetamanie oporu w stosunku do uzyskania strony dokumentacyjnej

piesni bylo niestychanie trudne. Pisemne instrukcje, przesytanie protokotéw wzorcowych -
sprawy tej nie rozwigzywalo. Zaobserwowa¢ byto mozna znane zjawisko, ze im wigcej punk-

18], Zborowski, O zagadnieniach zbierania melodyj ludowych I, ,Ziemia” 1934, nr 4, s. 71-72.

9 Sladami akcji zbierania folkloru, ,,Muzyka” 1950, nr 5, s. 45.

»Po raz pierwszy szkic instrukcji dla zbieraczy ukazat sie drukiem w 1949 roku, zob. J.M. Sobie-
scy, Piesti ludowa i jej problemy XIV. Akcja zbierania piesni ludowych, ,,Poradnik Muzyczny” 1949,
nr 3, s. 3-6. Pelna wersje instrukcji zamieszczono w ,,Muzyce” z 1950 r. (J. M. Sobiescy, Instrukcja
w sprawie zbierania polskiej piesni i muzyki ludowej, ,Muzyka” 1950, nr 2, s. 29-49).

*']. Kamocki, Przeglgd kwestionariuszy etnograficznych wydanych w jezyku polskim, Poznan 1953,
S. 34.

> M. Sobieski, Organizacja akcji zbierania piesni ludowych i badati nad polskim folklorem mu-
zycznym, ,Kwartalnik Muzyczny” 1949, nr 25, s. 193 (referat wygloszony na I Zjezdzie Muzykologow
Polskich w dn. 18-19 XI 1948 r. w Warszawie pt. O organizacje akcji zbierania folkloru muzycznego).
Pewng rekompensatg byl kurs zorganizowany juz w czasie trwania Akcji w sierpniu 1951 roku, kto-
ry odbyt si¢ w ramach wspomnianego wakacyjnego obozu folklorystycznego studentéw muzykolo-
gii poznanskiej w Siedlcach.
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tow zawieraly instrukcje, tym bardziej odstraszalo to zbieraczy. S wiec w materiale dokumen-
tacyjnym luki, zwlaszcza w materiale z lat 1950 do 1952%.

Jak wspomnieli$my, punktem wyjscia dla wzoru opisu nagrania, ktéry obowia-
zywal podczas Akcji, a nastepnie stat si¢ dokumentem wykorzystywanym przez
inne instytucje (na wzorze oparto si¢ np. Muzeum Etnograficzne w Toruniu, kto-
rego dzialalno$¢ dokumentacyjna pod kierunkiem Roderyka Langego byla swego
rodzaju ,,odpryskiem” Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego) byla metoda zapro-
ponowana przez Lucjana Kamienskiego. Co warte podkreslenia: wzdr protokotu
zaproponowany w Instrukcji... Sobiescy wykorzystywali znacznie wczeéniej — ta-
kie protokoly towarzysza nagraniom zrealizowanym juz w 1945 roku?. Zauwaz-
my, iz Kamienski na koncu kazdego punktu dodal podpunkt ,,uwagi ogélne’, prze-
czuwajac niejako, Ze zaproponowany wzoér nie wyczerpie wszelkich, cennych
informacji o tworzonym nagraniu.

Tres$¢ zredagowanego przez Sobieskich protokotu do nagrania miala by¢ efek-
tem wywiadu przeprowadzonego z wykonawca oraz podsumowaniem wszelkich
obserwacji osoby indagujacej i nagrywajacej:

Prowadzac z wykonawcg i z otoczeniem pogawedke [...] postaramy sie tak przeprowadzié roz-

mowe, by wyniki jej daly odpowiedzi na te punkty i pytania, ktére podane s3 we wzorze proto-
kotu (jaki po dokonaniu nagran nalezy wypetni¢) [...] podajac nastepujace obja$nienia:

Pierwsza cze$¢ protokotu odnosi si¢ do osoby wykonawcy, druga do utworu nagranego.
Na odwrotnej stronie karty protokétu umiescimy teksty nagranych pie$ni, opis i szkic instru-
mentu, opisy tancoéw i uwagi. Na tejze karcie (lub w miare potrzeby na dofaczonej) podajemy
wszystko to, co godne jest zapisu [...] a wigc cytaty wypowiedzi, rozszerzona charakterystyka
wykonawcy, wlasne spostrzezenia ogélne®.

Nadal, jak wida¢, pozostawiono mozliwo$¢ uszczegdétawiania opisu, za$ wskazane
w protokole rubryki stanowily dla zbieraczy pola obowiazkowe. Sobiescy w zapro-
ponowanym protokole zachowali zasadniczo podzial zaproponowany przez Ka-
mienskiego; polaczyli w jeden segment cz¢s¢ B i D (dane o utworze i sposobie wy-
konania utworu), tworzac czes¢ protokotu zatytutowang Utwdr nagrany. Uzupel-
nili tez i rozwingli podstawowa koncepcje Kamienskiego. Wsréd danych ogélnych
o nagraniu (odpowiadajacej czgsci A w opisie ,,zdjecia fonograficznego” Kamien-
skiego) wprowadzono nowe kategorie.

Kategoria ,,region” — pomimo wprowadzenia nowej rubryki analiza historycz-
nej dokumentacji wykazuje, ze dokumentalisci, oprdcz ekipy poznanskiej, zwykle
pomijali wypelnianie tej komorki. Kategoria ta do dzi§ sprawia opracowujacym
nagrania trudnos¢, zwlaszcza jesli repertuar pochodzi z terenéw, gdzie dane regio-
ny graniczg ze soba i gdzie wystepuja obok siebie, z réznym zwykle nat¢zeniem,

2 M. Sobieski, Dorobek w zakresie folkloru w okresie 10-lecia..., s. 417.

#Nie jest wykluczone, ze protokoly powstaly nieco pdzniej niz same nagrania, jednak jest pew-
ne, ze metoda protokolowania byla opracowana i praktykowana przed 1949 rokiem. Praktyka spo-
rzadzania dokumentu wplyneta zapewne na jego ewolucje, bowiem wersje protokoléw z wezesnych
lat powojennych, wersja zaproponowana w ,,Poradniku Muzycznym” i wersja z Instrukcji... roznig
sie nieznacznie.

1. M. Sobiescy, Instrukcja w sprawie zbierania polskiej piesni i muzyki ludowej..., s. 45.
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cechy charakterystyczne dla kazdego z nich?. Wspolczesnie kategoria ta jest istot-
na zwlaszcza w opisach nagran prezentacji festiwalowych, gdzie w okreslonej miej-
scowosci (np. Kazimierz Dolny nad Wisla, gdzie co roku odbywa si¢ Ogolnopol-
ski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych) spotykaja sie przedstawiciele réznych
regionow Polski, a takze w opisach nagran repertuaru wykonanego przez osoby
np. przesiedlone, migrujace. Ze wzgledu na istotne przemiany kontekstow funk-
cjonowania repertuaru tradycyjnego i rosnaca od lat 60. XX wieku popularnos¢
prezentacji scenicznych folkloru kategoria ta we wspdlczesnym repozytorium
Etnofon stafa si¢ atrybutem nagranego utworu, nie za$ sesji nagraniowe;j.

Dalsza rozbudowa kategorii miata na celu doprecyzowanie lokalizacji miejsca,
z ktorego pochodzg nagrania, co bylo szczegdlnie wazne w sytuacji, gdy w pla-
nach Akcji byla realizacja nagran we wsiach na terenie calej Polski. Chodzilo o jed-
noznaczne okreslenie miejscowosci. We wzorze protokotu zastosowano - zgod-
nie z 6wczesnym stanem administracyjnym - dwa nadrzedne dookreslenia miej-
sca: wojewodztwo i powiat. W kolejnych latach jednak nastepowaly w Polsce licz-
ne zmiany i reformy administracyjne, co nie pozwolito na jednolite kontynuowa-
nie opisu miejsc, skad pozyskiwano nagrania. Wspdlczesnie — by zachowac¢ i od-
zwierciedli¢ w repozytorium (jako metadane) wytwarzone przez 70 lat informacje
dotyczace miejsc — zdecydowalismy si¢ na uwzglednienie w systemie Etnofon
w rejestrze (subbazie) ,,przestrzeni” informacji o przemianach administracyjnych
danego obszaru, za$ wszelkie dane opisowe zachowane zostaly w zdigitalizowa-
nych materialach opisowych towarzyszacych nagraniom (tzw. materiaty niena-
grane).

Kategoria ,,numer plyty” - nazwa kategorii musiata zosta¢ ujednolicona ze
wzgledu na pojawianie si¢ w zbiorach innych niz plyty nosnikéw. Wspétczesna ka-
tegoria to ,,sygnatura no$nika’, a kategoria precyzujaca pozycj¢ nagranego utworu
na nos$niku to ,numer utworu” (dawny: kolejny numer nagrania; odcinek tasmy).
Wraz z rozwojem technologicznym zwigkszala sie pojemno$¢ nosnika. Na walek
fonograficzny udawalo sie ,,zdja¢” zwykle jedng lub dwie piesni/melodie - stad
w punkcie D u Kamienskiego: ,,utwor (utwory)”, a liczba zgromadzonych w archi-
wum watkow pozwalata w przyblizeniu okresli¢ liczbe nagranych i zdeponowa-
nych w archiwum utworéw. Plyta pozwalala na nagranie obustronne kilku utwo-
réw, za$ tasma — nawet do kilkudziesieciu. Wprowadzono zatem oddzielng nume-
racje nosnikow i utwordw, co wskazuje, iz od poczatku za podstawowg jednost-
ke archiwalng uznawano pojedyncza piesn lub melodi¢. Wspolczesne ujecie zaso-
béw etnofonograficznych w cyfrowym repozytorium pozwala na doktadng kalku-
lacje jednostek, zaréwno nosnikoéw, jak i nagran, z uwzglednieniem wszelkich ele-
mentdw zawarto$ci nagrania, jak np. nieujmowane w spisach nagran pozycje. Dla
tego ostatniego przypadku zwigzanego z wyodrebnianiem jako niezaleznych fo-
nogramow nagran, np. zapowiedzi, komentarzy, wywiadéw, opowiadan, rozméw
- nieujetych w oryginalnych protokotach, stworzono w Etnofonie dodatkowg ka-
tegorie ,,numer $ciezki’, ktéra porzadkuje wszystkie elementy nagrane na danym
nosniku.

*]. Sierociuk, Préba ustalenia regionéw folklorystycznych, ,Literatura Ludowa” 1979, nr 4/6,
s. 21-24.
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W stosunku do koncepcji Kamienskiego, Sobiescy informacje o autorze nagra-
nia oraz ogdlne uwagi zamiescili na koncu protokotu. Odeszli tez od wymogu po-
dawania szczeg6lowych danych technicznych o nagraniu (u Kamienskiego bylo to
jedno pole: szybkos¢ watka), co obecnie utrudnia niejednokrotnie badanie, ocene
i kwalifikacje nosnika poddawanego digitalizacji. W przypadku protokotow przy-
gotowywanych przez Ekipe Poznanska AZFM uwzgledniano informacje o jakosci
technicznej nagran. Rowniez w pdzniejszym czasie (lata 60. XX wieku), gdy stop-
niowo - ze wzgledu na coraz mniejsze zasoby kadrowe — odchodzono od sporza-
dzania szczegbélowych protokoldw, a jedyna dokumentacje stanowily listy nagran,
tzw. spikerki, pojawialy sie na tych dokumentach zapisy o zastosowanym do na-
grania typie magnetofonu i rodzaju tasmy. Najbardziej szczegélowe opisy tech-
nicznej strony nagran — umieszczane na etykietach naklejanych na pudetkach no-
$nikéw - pochodzg z lat 70. XX wieku — okresu wspdtpracy Archiwum z Katedra
Rezyserii Muzycznej PWSM w Warszawie?. Opisy te byly przygotowywane przez
rezyseréw dzwieku — autorow tworzonych wowczas nagran. Wspolczesnie, w wie-
lu przypadkach, realizacja nagrania wymaga wigkszej ilosci sprzetu, dlatego w sys-
temie Etnofon zostala rozbudowana przestrzen opisu sytuacji nagraniowej i wyko-
rzystanych urzadzen.

Czes¢ B i D protokotu Kamienskiego, a wiec ,wykonanie” i ,,utwor’, zosta-
ly przez Sobieskich zawarte w trzeciej czgsci nowego zestawienia. Zostala ona
rozszerzona o pola: ,rodzaj glosu” i ,rodzaj zespotu instrumentalnego w danej
okolicy” (zmieniona pdzniej na: ,skiad zespotu instrumentalnego”). Wzgledem
rozbudowanej u Kamienskiego sekcji opisu instrumentu Sobiescy zapropono-
wali tylko dwie kategorie: ,instrument” i ,,pochodzenie instrumentu”, proponu-
jac zalaczanie do dokumentacji szkicow i opiséw instrumentéw. Zrezygnowano
z pol: ,charakter i zastosowanie uzytkowe (utworu)” oraz ,pochodzenie (utwo-
ru)”, cho¢ te informacje w materiatach z Akcji i pozniejszych beda si¢ pojawialy
w ogolnych opisach.

Nalezy podkresli¢, iz w protokole zredagowanym na potrzeby AZFM prze-
widziano miejsce na spis tytuléw utwordw (ktoére zwykle w praktyce spisywano
w odrebnym dokumencie zwanym spikerka), opatrzone uwaga, iz w przypadku
tancow indagujacy i protokolant powinni uwzgledni¢ réwniez ludowe (lokalne)
nazwy.

Czes¢ C protokotu Kamienskiego, dotyczaca wykonawcy, zostala najmniej
zmodyfikowana przez Sobieskich — niemal wszystkie pola opisu zostaly zachowa-
ne, Sobiescy dodali tu kategorie opisowe: ,tradycja muzyczna” oraz ,,charaktery-
styka wykonawcy” - ta ostatnia miala zapewne uwzglednia¢ zaproponowang przez
Kamienskiego kategorig: ,,stosunki narodowosciowe i gospodarcze w miejscach
pobytu” oraz ,ogolne uwagi”. Nalezy tez zwroci¢ uwage, iz kategoria ,,miejsce po-
bytu” Kamienskiego zostata rozszerzona do formy ,,miejsca pobytu’, dzigki czemu

¥ M. Bill, Studium historyczno-problemowe o wspétpracy Archiwum Fonograficznego z Katedrg
Rezyserii Muzycznej PWSM w Warszawie w zakresie rekonstrukcji wybranych nagrati, [w:] Polska
muzyka tradycyjna - dziedzictwo fonograficzne. Stan aktualny - zachowanie - udostgpnianie, t. 11,
red. J.P. Jackowski, Warszawa 2019, s. 232-255.
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dokumentalista moze odnotowa¢ migracje wykonawcow, co mialo istotny wptyw
na ich repertuar.

Waznym elementem badan w ramach projektu Etnofon jest obserwacja, na ile
dzialajacy po 1954 roku (a wigc po Akgcji) tworcy kolekeji nagran dokumentuja-
cych muzyke tradycyjng znali i wykorzystywali zaproponowanag przez Sobieskich
metode. Okazuje sig, ze podejscie do zagadnienia opisu nagrania etnomuzycznego
bylto nadal réznorodne i charakteryzowato si¢ réznym stopniem szczegétowosci.
Metodg Sobieskich zachowaly i nieco modyfikowaly zwtaszcza instytucje nauko-
we, przy ktorych powstawaly zbiory nagran. Na wypracowanej metodzie opiera-
fa sie praca w ramach studenckich obozéw folklorystycznych. Wyzwaniem projek-
tu Etnofon jest zatem wypracowanie wspolczesnej metody, ktora, uwzgledniajac
wyzej opisane zalozenia metodyczne oraz wszelkie wypracowane w po6zniejszym
czasie zasady, pozwolitaby na deskrypcje w domenie cyfrowej wszelkich zagrego-
wanych zasobow w sposdb spdjny i ustandaryzowany. Nalezy podkresli¢, iz nad-
rzednym celem prac jest stworzenie narzedzia sluzacego uporzadkowaniu, de-
skrypcji i prezentacji zrodet-obiektow dokumentalnych dla badan i opracowan
naukowych, a takze, w drugiej kolejnosci, dla opracowan popularnonaukowych.

Zasadniczym zalozeniem, przyjetym juz niemal 15 lat temu, bylo rozwiniecie
i odzwierciedlenie tradycyjnej warstwy opisowej (katalogowej) w strukturze prze-
strzennej — a wiec odejscie od opiséw w formie arkuszy na rzecz systemu taczacego
wiele baz danych, prezentujacych rézne typy informacji. Dokumenty towarzysza-
ce obiektom nadrzednym - nagraniom - wytworzone na przetomie dziesigciole-
ci: protokoly, listy nagran, transkrypcje muzyczne i tekstowe, zdjecia, opisy na pu-
detkach, na samych nosnikach, wszelkiego rodzaju informacje z luznych wkladek
sa (w mys$l zasady: ,metadane s wszedzie”) zZrédlem istotnej informacji, ktéra
wraz z cyfrowym odzwierciedleniem tych dokumentéw powinna znalez¢ sie w re-
pozytorium. Repozytorium Etnofon jest systemem potaczonych ze sobg rejestrow
(tematycznych baz danych), a takze stownikéw i katalogéw. Jego struktura od-
zwierciedla proces tworzenia oraz opisywania nagrania i kolekcji nagran - zaréw-
no historycznych, jak i wspoélczesnych. Sposréd podstawowych rejestrow Etnofo-
nu, w ktorych znalazly sie obszary deskrypcji wypracowane przez Kamienskiego
i Sobieskich, nalezy wymienic¢:

Rejestr utworéw — w projekcie Etnofon utwor (rozumiany nadal jako ,,utwér
nagrany” czy tez utwor jako jednostkowy fenomen wykonany przez §piewaka, mu-
zyka lub zespdt do nagrania) nie jest tozsamy z nagraniem utworu, a rozumia-
ny jest jako wykonanie piesni, melodii, tanca, obrzedu i innych, ktére odbyto si¢
w danym miejscu i w okreslonym czasie, zaprezentowane przez okreslone osoby.
Utwor zatem jest w repozytorium bytem jednostkowym, pojedynczym, za$ nagra-
nie utworu moze by¢ reprezentowane przez wiele elementéw, poniewaz t¢ sama sy-
tuacje moglo nagrywac kilka podmiotéw jednoczesnie lub jedno nagranie utworu
moze istnie¢ w repozytorium w wielu wersjach (statut nagrania) jako np. nagranie
oryginalne i jego kopie. Wszystkie te nagrania dokumentujg jedna i t¢ samg tres¢
lub zdarzenie. W systemie Etnofon rozwinigto obszar deskrypcji utworu o m.in.
pole uwzgledniajace dawne sygnatury utworu (np. pierwotna numeracje nadawa-
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ng utworowi, nim zostal ostatecznie zasygnowany w zbiorze); pole informujace
o czasie trwania utworu, a takze pole informujace o wspomnianej juz prowenien-
cji regionalnej utworu, wykorzystujace stownik regionéw. Waznym elementem ar-
kusza ,,utwor” jest pole, w ktérym wpisywana jest transkrypcja tekstu, np. piesni,
stenogram wywiadu lub tres¢ opisujaca zdarzenie, co znacznie poprawia jakos¢
i efekty przeszukiwania repozytorium (podkreslmy, iz juz Lucjan Kamienski
postulowal zapis calego tekstu, zas jego transkrypcja stanowila element zatgcz-
nikowy protokotu Sobieskich). W polu tym znajduja sie transkrypcje ,,robocze”,
a takze — w przypadku utworéw opublikowanych - transkrypcje zredagowane.

W celu ujednolicenia metody zapisu podstawowej informacji o utworze, a tak-
ze w celu polepszenia jakosci przeszukiwania repozytorium, opracowana zosta-
fa instrukcja redagowania tzw. ,pola nazwy”?. Obszar, ktory w tradycyjnych opi-
sach uwzglednial tytuty utworéw - w praktyce byly to zwykle incipity — zostal
nazwany w repozytorium polem ,nazwy’, ,incipitu” lub ,tytulu utworu”. Na
podstawie Przepisow katalogowania opracowanych przez Biblioteke Narodowa
i we wspolpracy z autorka Przepisow katalogowania nagran muzycznych® do-
konano analizy tresci, dotychczasowych metod i probleméw z zakresu redakeji
pola nazwy oraz wypracowano szereg metod i zasad dotyczacych zapisu zaréwno
historycznego, jak i wspdlczesnie rejestrowanego materialu piesniowego, muzycz-
nego, stownego. Metoda pozwala na opisywanie zaréwno pojedynczych utworéw,
jak i form zlozonych, materialu rdzennie ludowego, tradycyjnego i elementéow
przenikajacych np. z kultury popularnej. Rejestr utworéw uzupelniaja obiekty
graficzne — odwzorowania cyfrowe oryginalnych transkrypcji tekstowych i muzy-
cznych utworéw. Utwory w trybie ,,pokaz” powiazane s3 bezposrednio z ich na-
graniem/nagraniami, a takze ze zmapowanymi wykonawcami.

Rejestr nosnikéw/kolekcji plikow - to zakres deskrypcji wprowadzajacy wiele
nowych, dotychczas nieuwzglednianych elementéw opisu. Juz sama jego nazwa
wskazuje, iz jedng z potrzeb byla deskrypcja materiatu rejestrowanego w technice
cyfrowej, a wigc tzw. born digital. Rejestr, procz standardowych pdl, wykorzystuje
stowniki: ,, rodzaj no$nika’, bardzo istotny z punktu widzenia archiwistyki stownik
»status nosnika’, ,archiwum” - okreslajacy, do ktorej sposrdd zagregowanych
kolekcji nalezy dany nosnik lub zbiér plikéw. Pozostale pola stuza do wprowa-
dzania danych technicznych. Rejestr nosnikow automatycznie wigze i wykazuje
sesje, podczas ktorych dokonano na nim zapisu oraz nagrania. Omawiany obszar
powigzany jest rowniez z rejestrami ,digitalizacje” i ,,opracowania (materiatu
cyfrowego powstatego w procesie digitalizacji)”, ktére zawierajg szereg informacji
oprocesie digitalizacjiiopracowania danego no$nika. Rejestr nosnikdw uzupetniaja
obiekty graficzne - odwzorowania cyfrowe oryginalnych protokotéw, wktadek,

#Dokument ten zostal wdrozony do prac wewnetrznych w Zbiorach Fonograficznych, gdzie jest
systematycznie rozwijany i uszczegotawiany z mysla o jego publikacji.

¥ https://przepisy.bn.org.pl/przepisy-katalogowania/nagrania [dostep: 4.12.2024], zob. tez:
M. Wréblewska, Opracowanie nagra# dzwigkowych i filméw w bibliotekach i archiwach. Podstawo-
we informacje, potrzeby i wskazania, [w:] Polska muzyka tradycyjna - dziedzictwo fonograficzne. Stan
aktualny — zachowanie - udostgpnianie, t. I, red. J.P. Jackowski, Warszawa 2017, s. 194-209.
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notatek i tzw. spikerek oraz fotografie samego nosnika, ukazujace rowniez detale
czy stan zachowania obiektu.

Rejestr sesji nagraniowych - zawiera dane o sytuacji, w ktérej dany utwor/
utwory zostal zarejestrowany. Rejestr wykorzystuje stowniki: ,typ sesji’, ,typ
mediow”. Zawiera podstawowe informacje uwzgledniane we wzorach trady-
cyjnych, jak data nagrania i dane o osobach biorgcych udzial w tworzeniu na-
grania, a takze rozbudowang warstwe pdl opisu urzadzen wykorzystanych podczas
nagrania oraz zastosowanych parametrow, np. predkosci obrotow tasmy lub plyty,
czestotliwosci probkowania, glebi bitowej, zastosowanej rozdzielczosci obrazu itp.
Waznym elementem rejestru sesji jest sekcja okreslajaca jednoznacznie miejsce
nagrania, skompilowana z odrebnym rejestrem , miejsca”. Dzigki zastosowaniu
geomappingu miejsca dokonywania nagran sg okreslane jednoznacznie, prezen-
towane w kontekécie przemian administracyjnych (o czym juz wspomniano)
i uwidaczniane na mapie. Rejestr sesji automatycznie wigze i wykazuje wszystkie
nagrania i no$niki zapisane w ramach danej sesji.

Rejestr nagran - powstaje automatycznie podczas powigzania przez edy-
tora obiektow z rejestrow ,,sesje” i ,noéniki’, co odzwierciedla proces powstawa-
nia nagrania utworu podczas okreslonej sesji na danym nos$niku. Jego zawarto$¢
to kompilacja w okreslonej strukturze metadanych z wyzej oméwionych rejestrow,
do ktérych zaprogramowano odwolania w trybie ,pokaz” dla danego nagrania.
Rejestr nagran porzadkuje kolejno$¢ nagranych utworéw na nosniku, pozwalajac
jednoczes$nie na zachowanie oryginalnej numeracji zastosowanej w dokumen-
tacji historycznej dzigki rozréznieniu kategorii ,,numer utworu” i ,numer $ciezki”
Kazde nagranie w trybie ,,pokaz” prezentowane jest przy zastosowaniu playera au-
dio lub audiowizualnego. Rejestr nagran zawiera takze informacje o dostgpnosci
nagrania w trybie otwartego dostepu lub wymagajacego dodatkowych uprawnien.

Rejestr artystow - podobnie jak rejestr ,utwory” wykorzystuje najwiecej
z informacji uwzglednianych w historycznych protokotach nagran. Jest to baza
wszystkich wykonawcow, $piewakow, instrumentalistow, tancerzy, informa-
torow. W strukturze repozytorium nie tyle rozwinieto, co uszczegdtowiono zakres
danych przez zaprojektowanie odrebnych pdl na dane, np. ,,nazwa alternatywna”
czy ,przezwisko”. Uszczegdlowiono dane personalne i kontaktowe niepublikowane
w wolnym dostepie. Wprowadzono pola daty i miejsca zgonu - katalog zawiera
bowiem w znacznej mierze dane o osobach urodzonych jeszcze w XIX wieku
lub w pierwszej polowie XX stulecia. Podobnie jak rejestr ,sesje’, omawiana
przestrzen powiazana jest z rejestrem ,miejsca’, dzigki czemu jednoznacznie
mozna okresli¢ miejsce urodzenia czy zamieszkania wykonawcy. Dla omawianego
rejestru zaprojektowano sie¢ powigzan. Jedng z funkgji jest wykazanie powiazania
artysty (np. rodzinnego, czy relacji mistrz-uczen) z innymi wykonawcami. Ele-
mentem koniecznym dla powigzania danego artysty z utworem funkcjg ,,czynnos¢
muzyczna® s3 atrybuty ,umiejetnosci’, tworzone dla kazdego wykonawcy przy
uzyciu stownikéw. Rozwinigciem mysli Kamienskiego i Sobieskich jest funk-
cja ,aktywno$¢ artysty”, pozwalajaca na odzwierciedlenie miejsc dzialania
np. muzykéw wedrujacych. Baza artystow pozwala na prezentacje fotografii
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wykonawcéw (powigzanie z rejestrem ,,fotografie”). Rejestr informuje i odwotuje
nas takze do umow z artystami (praktyka wspdlczesna). System pozwala na wyka-
zanie, sortowanie i przeszukiwanie wszystkich utworéw, w ktérych wykonaniu
bierze udzial dany artysta, a takze uwzglednia odniesienia do literatury, w ktorej
opisano danego muzyka lub $piewaka.

Powyzej oméwiono tylko pie¢ podstawowych i najwazniejszych rejestrow,
wspominajac tylko o pozostatych (sposrdd kilkunastu pozostalych rejestrow
wymienimy np. rejestr miejsc, rejestr czynnosci [muzycznych], rejestr digitali-
zacji). Warto wspomnie¢ o rejestrze ,,publikacje” (dostepnym tyko dla edytordw,
wykorzystujacym stownik ,literatura i dyskografia®), ktéry pozwala na wskazanie
zrodel zaréwno pisanych, jak i fonograficznych, w ktérych opublikowano dany
utwor. Jest to niejako odzwierciedlenie w bazie ,,zycia nagrania dokumentalnego”
poza archiwum. Uzytkownik mozne znalez¢ w metadanych utworu informacje
o jego publikacji. Kazdy rejestr prezentowany jest w formie zestawienia tabelary-
cznego z mozliwoscia przeszukiwania wedlug okreslonych atrybutéw.

Aktualnie prowadzone prace wykorzystujace wspodlczesng technologie sa
metodycznie silnie zakorzenione w przeszlosci i oparte na wypracowanych przez
dziesigciolecia wzorcach. Ich efektem jest zatem odzwierciedlenie w $wiecie cy-
frowym historii, formy i struktury zbioréw etnofonograficznych powstatych
w zupelnie innej rzeczywistosci. Omawiany system pozwala na opracowanie
zaréwno zrdédel historycznych, jak i tworzonych wspolczesnie — stanowi zatem
zwarte i jednolite Srodowisko do badan nad historig i przemianami polskiej muzy-
ki tradycyjne;j.
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The Description of Ethnophonographic Documents
as an Important Area of Research in the “Etnofon” Project

Summary

The text discusses the description of recordings, a crucial research
issue addressed in the long-term project: Polish traditional music —
phonographic heritage. Current status, preservation, sharing (Etno-
fon / Ethnophone). The author emphasises the important role of the
descriptions of a recording, the functioning of digital reproduction
of the recording as an object in electronic databases or digital reposi-
tories depends on the metadata used. The article presents the his-
tory of the development of the description method, starting with the
model proposed in the 1930s by Prof. Lucjan Kamienski, founder
of the Regional Phonographic Archive.

Keywords

sound recordings, description, ethnophonography, recordings ar-
chiving, databases, digital repository

Die Problematik der Beschreibung ethnophonographischer Dokumente
als wichtiger Forschungsbereich im Etnofon-Projekt

Zusammenfassung

Der Text befasst sich mit der Beschreibung von Tonaufnahmen,
einem der wichtigsten Forschungsthemen im Rahmen des Langzeit-
projekts ,,Polnische traditionelle Musik — das phonografische Erbe®
Aktueller Status, Erhaltung, Weitergabe (Etnofon). Der Autor betont
die wichtige Rolle der Aufnahmebeschreibung auf - die Funktion
der digitalen Darstellung der Aufnahme als Objekt in elektronischen
Datenbanken oder digitalen Repositorien hdngt von den verwen-



158 JACEK JACKOWSKI

deten Metadaten ab. Es stellt die Geschichte der Entwicklung der
Beschreibungsmethode dar, ausgehend von dem Modell, das in den
1930er Jahren von Prof. Lucjan Kamienski, dem Griinder des Regio-
nalen Phonografischen Archivs, vorgeschlagen wurde.

Schliisselworter

Tonaufnahmen, Beschreibung, Ethnophonographie, Archivierung
von Aufnahmen, Datenbanken, digitales Repositorium
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Przyklady dokumentacji towarzyszacej nagraniom dokumentalnym dokona-
nym w 1955 roku w Katowicach, w dzielnicy Ligota (na protokole widnieje skrot
Owczesnej nazwy Katowic - Stalinogréd) przez Ekipe Slasko-Dabrowska Akcji
Zbierania Folkloru Muzycznego (AZFM).

Fot. 1. Protokot - format protokotu bazuje na koncepcji zaproponowanej przez
Lucjana Kamienskiego w okresie miedzywojennym, ktdra zostala zmodyfikowa-
na przez Jadwige i Mariana Sobieskich po wojnie i stala si¢ obowigzkowym do-
kumentem, ktéry towarzyszyt nagraniom prowadzonym w ramach AZFM. Pre-
zentowany protokol informuje o dacie i miejscu przeprowadzenia nagran, a takze
o wykonawczyni - Franciszce Badurze (ur. w 1887 roku) - w ktérej wykonaniu
zarejestrowano wowczas 120 piesni.

Fot. 2. Lista nagranych utworéw — tzw. spikerka (termin zapozyczony dla doku-
mentacji naukowej z zargonu radiowego).

Fot. 3. Transkrypcja tekstu piesni. Podczas Akcji sporzadzano (w réznym cza-
sie: przed lub po nagraniu) zapisy tekstowe i/lub stowno-muzyczne. Jesli doku-
menty sporzadzano przed nagraniem (co bylo zadaniem tzw. szperaczy), powsta-
waly szkice transkrypcyjne (zazwyczaj spisywano melodie i tekst) wytypowanych
do nagrania utwordw. Szkice te byty pomocne podczas samego nagrania (na ich
podstawie mozna bylo przypomnie¢ wykonawcy melodie, tekst), stuzyty rowniez
pdzniej do wykonania transkrypcji szczegoétowej. Niniejszy dokument sporzadzo-
ny zostal przez Marianne Murek - transkrybentke z Siemianowic zatrudniona
w Ekipie Slagsko-Dabrowskiej — oraz Irene Szawiniskg — osobe, ktdra nie figuruje
w spisie wspotpracownikow AZFM (by¢ moze byla to studentka). Dokument ten
(a raczej sama transkrypcja) powstal zapewne przed nagraniem; wiemy bowiem
(na podstawie zachowanej dokumentacji), iz Murkowa zatrudniona bylta w Akgji
do potowy 1954 roku.
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Streszczenie

W artykule scharakteryzowano zwigzki przemystu fonograficzne-
go z powstaniem i rozwojem poludniowoafrykanskiej muzyki kwe-
la. Omoéwiono wplyw amerykanskiej fonografii na muzyke wyko-
nywang przez mlodziez na ulicach RPA w latach 40. XX wieku oraz
pdzniejsze wybrane dokumentacje fonograficzne tej muzyki, wydane
m.in. przez lokalng wytworni¢ plytowa Gallotone. Opisano réwniez
kolejne etapy rozwoju muzyki kwela od jej powstania az do chwi-
li obecne;j.
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Wstep

Kwela to muzyka wyrosta na styku rodzimych potudniowoafrykanskich tra-
dycji muzycznych i fascynacji amerykanskim jazzem. Ten ostatni docierat do Re-
publiki Potudniowej Afryki, a po czesci takze do krajow o$ciennych (Malawi)’,
na plytach winylowych. Utrwalone na fonogramach jazz bandy staly si¢ inspira-
cja dla muzykujgcej mlodziezy meskiej. Saksofony i inne instrumenty dete nie byly
dla nich jednak dostepne, gtéwnie ze wzgledéw finansowych. Chcac wykonywac
muzyke podobng do tej z czarnych plyt, zaczeto zatem siega¢ po najtanszy aero-
fon — pennywhistle (flazolet). I to wlasnie ten instrument stal si¢ emblematem no-
wego gatunku.

Celem niniejszego artykutu jest scharakteryzowanie zwigzkéw przemystu fo-
nograficznego z powstaniem i rozwojem potudniowoafrykanskiej muzyki kwela.
Zarysuje wplyw pochodzacej z Ameryki Pétnocnej fonografii na muzyke wykony-
wang przez mlodziez meska na ulicach RPA w latach 40. XX wieku, a takze omé-
wi¢ pdzniejsze wybrane dokumentacje fonograficzne tej muzyki, wydane m.in.
przez lokalng wytwornie ptytowa Gallotone, istotne w kontekscie rozwoju charak-
teryzowanej tradycji muzycznej. Waznym aspektem tekstu jest takze zaprezento-
wanie drogi, jaka przebyta muzyka kwela: poczatkowo funkcjonowala wytacznie
w przestrzeni publicznej, nastepnie gtéwnie w nagraniach fonograficznych, da-
lej — w prezentacjach scenicznych, a dzi$ spotykana jest w edukacji szkolnej oraz -
w niewielkim stopniu — w $wiecie wydawnictw plytowych, koncertéw oraz w do-
menie cyfrowej. Poza kontynentem afrykanskim muzyka ta jest bardzo mato zna-
na’. Zdumiewa fakt, ze nie jest ona powszechna nawet w tych krajach, w ktérych
wiele os6b gra na flazoletach (w szczegolnosci w Irlandii i w Polsce).

Narodziny nowej muzyki

Historia kweli liczy okolo osiemdziesi¢ciu lat. Muzyka ta powstata w latach
30. i 40. XX wieku, czas jej najwiekszej popularnosci trwat od potowy lat 50.
do polowy lat 60. XX wieku’. Sposréd wielkich mistrzéw wymieni¢ nalezy na-
stepujacych artystow: Lemmy Mabaso, Spokes Mashiyane, Aaron Lerole, Kippie
Moeketsi czy Donald Kachamba. Wspdlczesnie, poczawszy od lat 90. XX wie-
ku, wykonuja ja nieliczni: Jack Lerole Junior* czy muzycy z zespotu Kwela Tebza,
a do niedawna do grupy aktywnie koncertujgcych zaliczy¢é mozna bylo réowniez
austriackiego muzykologa Gerharda Kubika, ktéry wystepowal wraz ze stynnym

' G. Kubik, Genealogy of a Malawian Musician Family: Daniel J. Kachamba (1947-1987) and His
Associates, [w:] tegoz, Theory of African Music. Chicago Studies in Ethnomusicology, vol. II, Chicago
- London 2010, s. 212.

2Jedynie w latach 60. XX wieku kwela bylta popularna w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczo-
nych. C. Muller, Focus: Music of South Africa, New York 2010, s. 37.

*L. Allen, Pennywhistle Kwela. A Musical, Historical and Socio-Political Analysis, [b.m.] 1993
(praca magisterska, Department of Music, University of Natal Durban), s. 1, 8. Pierwsze pisane zro-
dfa o muzyce kwela i grze na flazoletach w Afryce pozostawil muzykolog David Rycroft. Zob. G. Ku-
bik, Donald Kachamba’s Kwela Music, ,The Society of Malawi Journal” 1979, vol. 32, no. 2, s. 45-59.

*https://www.youtube.com/@SbuLerole [dostep: 20.09.2024].
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zespolem Donald Kachamba’s Kwela Heritage Jazz Band’ i byl wielkim propagato-
rem, oredownikiem i badaczem muzyki kwela.

Mimo kolonizacji Afryki przez narody europejskie, najwiekszy wpltyw na mu-
zyke tego kontynentu mieli Afroamerykanie. Po 1945 roku poéinocnoamerykan-
skim inspiracjom kulturowym poddana byla w szczegdlnosci Afryka Potudniowa,
co bylo efektem réznych, zazebiajacych sie czynnikéw: RPA jako jedno z niewie-
lu panstw w Afryce Subsaharyjskiej szybko sie industrializowata, po drugie tylko
tam istnial przemyst fonograficzny i tylko tam wyswietlane byly filmy amerykan-
skie. Nie bez znaczenia pozostawala takze stratyfikacja spoteczna, wowczas zbli-
zona w USA i Afryce Poludniowej. Wedlug Kubika istotng determinanta, utatwia-
jaca przyswajanie muzyki z amerykanskich wydawnictw plytowych, byl takze
»stylistyczny profil lokalnych tradycji” potudniowoafrykanskich®.

Plyty winylowe z nagraniami amerykanskiego jazzu, a w szczegdlnosci jaz-
zowych big bandow, ktérych liderami byli m.in. Count Basie, Lionel Hampton,
Woody Herman, Glen Miller czy Cab Calloway sprawity, ze nie tylko muzyka jaz-
zowa, lecz takze instrumenty dete blaszane (w szczegdlnosci saksofony) i drew-
niane (przede wszystkim klarnet), ktérych uzywano do jej wykonywania, zyska-
ly ogromng slawe na czarnym ladzie. W znacznej mierze byty to jednak aerofo-
ny znajdujace si¢ poza mozliwosciami finansowymi dwczesnej mlodziezy meskiej
z miast poludniowej Afryki. Dlatego tez, probujac odtworzy¢ sekcje deta, chlop-
cy zaczeli siega¢ po obecne w sklepach tanie fleciki - flety-zabawki’, tzw. penny-
whistle, z pomocg ktorych imitowano gre amerykanskich orkiestr swingowych.

Wydawnictwa plytowe dostepne byly przede wszystkim w RPA, lecz takze
niektore kraje o$cienne mialy z nimi stycznos¢. Tak bylo na przyktad w Malawi,
w ktorym wielu mezczyzn pracowalo w kopalniach w Harare i Lusace. Jak pisze
austriacki etnomuzykolog o sezonowych robotnikach:

Kiedy ich kontrakty wygasty i wrdcili do swoich rodzinnych stron, przywiezli ze sobg niekto-
re z nowych miejskich styléw muzycznych lubianych przez gornikéw i pracownikéw przemy-
stu. Ponadto plyty o predkosci 78 obr./min, a od poczatku lat 60. ptyty o predkosci 45 obr./min
z ta nowa muzyka staly sie bardziej dostepne w miasteczkach potudniowego Malawi. Duza pu-

blicznos¢ w osrodkach miejskich i na terenach wiejskich przyswajala nowa muzyke za posred-
nictwem audycji radiowych®.

> Rodzina Kachamba byla klanem muzykéw. Fonograficznie oraz audiowizualnie udokumen-
towani zostali bracia Donald i Daniel, pierwszemu z nich po$wiecona jest nazwa zespotu, w kto-
rym grywal Gerhard Kubik. Donald Kachamba (1953-2001), grajacy na flazolecie, byl bratem gita-
rzysty Daniela (1947-1987). Ojciec braci - James Kachamba - byt jednym z pierwszych gitarzystow
i bandzystéw w poludniowym Malawi w polowie lat 40. XX wieku, a ich matka Etinala B. Gwede gra-
fa na tuku muzycznym ykaygala. G. Kubik, Genealogy of a Malawian Musician Family...,s. 211-212,
219.

¢G. Kubik, Africa and the Blues, Mississippi 1999, s. 163, takze s. 155, 159.

7 ,Musicians of southern Africa developed a completely new approach towards these metal
flutes. While in Western countries it is considered a toy instrument, not suitable for producing music
of »high standards«, Kwela flautists have made this instrument a tool capable of an unbelievably
wide range of expression”. G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 51.

8G. Kubik, Genealogy of a Malawian Musician Family..., s. 212.
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Jednym z gérnikéw byt pochodzacy z miejscowosci Chileka James Kacham-
ba, zatrudniony w Copper Belt w Zambii (p6zniejszej PéInocnej Rodesi). Po pracy
Kachamba grywat chetnie na gitarze oraz banjo. W repertuarze mial utwory, kto-
rych nauczyl si¢ bezposrednio z plyt, ale czgsciowo wykonywat takze wlasne kom-
pozycje®. Gerhard Kubik odkryl, ze jeden z jego synéw — Daniel - réwniez silnie
inspirowal si¢ fonogramami. Swoja pierwsza gitare kupil pod wpltywem rejestra-
cji Julieta uko wapi gitarzysty Isaya Mwinamo, a jego tworczo$¢ takze byta bogata
w cytaty, interpretacje oraz inspiracje, co dobitnie pokazuje utwor Chipiloni chan-
jamile, ktory jest adaptacja She Keeps on Knocking zespotu Bogard Brothers. Z ko-
lei w High Sinjonjo stycha¢ echa kompozycji Siyal'. Zespot Donald Kachamba’s
Kwela Heritage Jazz Band zarejestrowal te piosenke na plycie Malawi / Concert
Kwela"'.

Co rozni nurt kwela od jego poprzednikow? Wyrédznikami sg: imperatyw
wykorzystania pennywhistle jako instrumentu solowego (pod koniec lat 50. XX
wieku sporadycznie uzywano takze saksofonu, a gitary akustyczne i bas byly
stopniowo zastepowane instrumentami elektronicznymi'?), swingujacy rytm
(w odrdznieniu od bardziej podstawowej rytmiki w poprzednich stylach) oraz
dystynktywny charakter melodii. Austriacki etnomuzykolog zaznacza wprost,
ze ,glownym znakiem rozpoznawczym kwela jest dzwiek pennywhistle, flazole-
tu, bedacego typem fletu prostego, wykonanego z metalowej rurki o cylindrycz-
nym przekroju”". W RPA flazolety byty instrumentami fabrycznymi, produkowa-
nymi m.in. przez firmy Hohner oraz Trossinger (w szczegdélno$ci w péznych latach
50. XX wieku), cho¢ niektérzy wykonywali je samodzielnie, np. ze starej pompki
rowerowe;j'*.

Wykorzystujac flazolety do wykonywania nowo powstajacej muzyki miejskiej,
réwnolegle stworzono nowa technike gry. Instrumenty trzymano bokiem, mniej
wigcej pod katem okoto 45 stopni, i umieszczano glebiej w ustach, niz standardo-
wo jest to przyjete. Skutkowalo to obnizeniem dzwieku, nieraz az o p6t tonu (!),
a takze zwigkszeniem jego natezenia®. Dodatkowym efektem sonorystycznym
bylo znaczne zaszumienie barwy. Warto wspomnie¢, ze pierwsi flazolecisci gra-
li tez za pomoca swoich wlasnych chwytéw oraz stosowali wiele glissand i tzw.
blue notes w pasazach chromatycznych'®. Wiekszos¢ z nich takze, co widoczne jest

°Tamze, s. 220.

9 Tamze, s. 228-229.

"' Donald Kachamba et son ensemble — Malawi / Concert Kwela, wyd. Le Chant Du Monde
(LDX 274 972), 1994.

2L. Allen, Kwela’s White Audiences. The Politics of pleasure and identification in the early apart-
heid period, [w:] Composing Apartheid. Music for and against apartheid, red. G. Olwage, Johannes-
burg 2008, s. 80.

B G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 51.

“Tamze. Co ciekawe, takze w Polsce, tym razem z fragmentu ramy rowerowej, zbudowano nie-
gdy$ sze$ciootworowy piszczatke i — jak dotad - jest to jedyny $lad metalowej piszczalki wykonanej
przez muzyka tradycyjnego w Polsce, na jaki udalo mi si¢ natrafi¢. Instrument ten byl wtasnoscig Sta-
nistawa Oleksiuka ze wsi Werenczyn (gm. Urszulin, pow. Wlodawa, woj. lubelskie). Protokodt, zapis
M. Swiecicki, ZF IS PAN, sygn. nagr. T1454.

15@G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 52.

' Tamze.
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na zdjeciach oraz filmach, trzymata instrument u gory prawa reka, a lewa na dole
(poprawny chwyt jest odwrotny, niezaleznie od tego, czy grajacy jest lewo-, czy
praworeczny). Jak radzili sobie przy zmianie instrumentu? Carol Muller zwraca
uwage, ze wielu z tych, ktérzy zaczynali swoja przygode z pennywhistle, grato poz-
niej na saksofonach badz klarnetach. Niestety, badaczka nie podaje konkretnych
nazwisk'’.

Z uwagi na fakt, ze w swych poczatkach kwela reprezentowata zupelnie nowy
nurt, jednoczesnie laczacy w sobie elementy dawnej (lokalnej, regionalnej) i no-
wej (jazzowej i popularnej) muzyki, Gerhard Kubik okresla t¢ muzyke jako ,neo-
-tradycyjng™®. W kategoriach odniesien do innych tradycji muzycznych mozna
by odwota¢ si¢ do bytéw folkloru wyrdznionych przez Waltera Wiore, a nastep-
nie poszerzonych przez Piotra Dahliga. Mimo ze charakterystyki te odnosza si¢ do
realiow europejskiej muzyki wiejskiej, wydaje sie, Ze interesujaco przystajg takze
do miejskiej muzyki kwela. W pierwszej fazie rozwoju (jako muzyka przestrzeni
publicznej) kwela reprezentowataby pierwszy byt folkloru - naturalny (prymar-
ny). Faza druga - rozkwit - faczy byt/obraz sceniczny oraz dyskograficzny -
muzyka adaptuje sie¢ do nowych kontekstéw spotecznych (scena) oraz zyskuje sze-
roka reprezentacje i rozpoznawalno$¢ poza srodowiskiem swojego powstania.
Faza trzecia to wspdlczesna kontynuacja i funkcjonowanie w nowych kontekstach
(media spoleczno$ciowe, internet, edukacja). Ten etap przeobrazen kweli mozna
za Piotrem Dahligiem okresli¢ jako medialny (internetowy, globalny)". Poszcze-
gblne byty (obrazy) muzyki kwela opisuje ponizej, charakteryzujac jej trzy wyod-
rebnione przeze mnie fazy.

Faza I (Poczatek): Muzyka przestrzeni publicznej

W swych poczatkach kwela byta muzyka przestrzeni publicznej. Chlopcy gry-
wali solo lub w grupie, spotykajac si¢ i jednoczesnie prezentujac wyuczone z plyt
utwory jazzowe. Byli obecni ze swojg tworczosciag wszedzie tam, gdzie byla poten-
cjalna klientela, Zadna rozrywki za kilka pensow, a wiec w okolicach sklepow, ka-
wiarn, rynkdw miast czy nawet na przystankach autobusowych. Bracia Kachamba
mieli nawet motto, ktére przyswiecalo ich wystepom ulicznym: ,,A Tickey per Re-
cord” (czyli moneta trzypensowa za kazdg piosenke)™.

Poludniowoafrykanscy instrumentalisci wystepowali przed publicznoscia,
grajac zaréwno dla czarnoskoérych, jak i — w szczegélnosci — dla biatych. Wbrew
polityce rzadu i segregacji rasowej, w latach 50. XX wieku kwela, jako element
pejzazu dzwiekowego, stala sie czescig skladowa kulturowej identyfikacji biatych

17C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 84.

'8 G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 45. W pdzniejszych latach nowe nurty uzy-
skiwaly kolejne nazwy, np. Simanje-manje czy mabaqanga (Kubik 1979: 48). Druga z nich — maba-
qanga — byla swoistego rodzaju terminem ,,parasolem’, uzywanym do opisu muzyki tworzonej przez
niewielkie zespoly wykonujace muzyke popularng w spolecznoéciach czarnoskérych, poczawszy
od lat 30. XX. Por. C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 86.

19 P. Dahlig, Etnomuzykologia — spotkania kultur, ,Kultura Wspoélczesna. Teoria, Interpretacje,
Praktyka. Etnomuzykolog w terenie. Tereny w etnomuzykologii’, 2023, nr 3, s. 23.

2 G. Kubik, Genealogy of a Malawian Musician Family..., s. 230.
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mieszkancow RPA?'. Dodac¢ jednak nalezy, ze traktowali oni kwele gléwnie jako
muzyke do tanca, jako lokalny rock and roll, a jednocze$nie sami wykonywali ja
niezwykle rzadko®. Z kolei w dzielnicach zamieszkalych przez czarnoskoérych
publika reagowata w zréznicowany sposob, np. muzycy profesjonalni pogardza-
li wykonawcami grajacymi na pennywhistles®. Takze cz¢s¢ dorostych wstydzita sig
za mlodziez, identyfikujaca si¢ ze swoimi amerykanskimi idolami, i w zwigzku
z tym muzyka ta nosila przez pewien czas stygmat kultury gangéw, biedy, braku
wyksztalcenia oraz kojarzona byla negatywnie z tzw. Tsotsi, ‘mieszczuchami’. Tego
typu myslenie hamowato akceptacje nowego zjawiska i jego popularyzacje. Jedno-
cze$nie uliczni artys$ci zyskali szczegdlng atencje i uwielbienie wsrdd starszej gene-
racji czarnoskorych obywateli RPA, poniewaz muzyka, jaka prezentowali, czesto
kojarzyta si¢ im z postepem i awansem spoltecznym?™.

W swych poczatkach kwela jest zatem muzyka ulicy par excellence. Omawiane
zjawisko to nie tylko, jak chcialby Ernst Weber, ,muzyka wykonywana na ulicach
miast”™. W tej niezbyt precyzyjnej definicji zmie$ci¢ mozna by réwniez wszela-
kie formy plenerowych koncertéw scenicznych czy $piewow religijnych, majacych
miejsce w przestrzeni publicznej. Kwela dobrze lokuje si¢ w bardziej precyzyjnej
charakterystyce muzyki ulicy, ktéra mozna okresli¢ jako ,kazde oddolnie zorga-
nizowane i samodzielnie zrealizowane muzyczne wykonanie artystyczne (musi-
ca artificialis), manifestujace si¢ w przestrzeni publicznej (jako »muzyka miasta«
lub »muzyka w miescie«), ktorego celem, niezaleznie od gatunku, sposobu, formy
i poziomu realizacji, jest wystep przed publicznoscig™.

Z uwagi na wystepowanie w przestrzeni publicznej, gre muzykéw czesto kon-
czyl przyjazd policji¥’. Z jej interwencjami zwigzana jest jedna z hipotez pocho-
dzenia nazwy nowego gatunku. Zostala ona utrwalona w rejestracji fonograficznej
utworu Tom Hark (na pennywhistle gra tu Elias Lerole). Na poczatku nagrania sty-
cha¢ dialog chlopcéw uprawiajacych hazard na ulicy. W pewnym momencie kto-
ry$ z nich krzyczy: ,nadjezdza kwela-kwela” - czyli radiowdz*®. Czas rejestracji
utworu Tom Hark zbiegl sie z momentem, w ktérym policja sukcesywnie zwalcza-
ta mlodziezowe grupy, grajace na ulicach, ostatecznie sprawiajac, ze muzykowanie
uliczne stalo sie nieoptacalne®.

2 ,By the mid-1950s the myriad of small groups of penny whistling buskers had made kwela
a familiar part of white Johannesburg’s soundscape, and penny whistle kwela came to be identified
by white South Africans as manifestation of their own cultural identity”. L. Allen, Kwela’s White
Audiences..., s. 80, 93.

22 Tamze, s. 83.

2 G. Kubik, Africa and the Blues..., s. 165.

*Tamze, s. 166.

» ,In den Strassen der Stadte gespiellte Musik” E. Weber, Strassen Musik, [w:] Oesterreichisches
Musiklexikon, t. 5, Wien 2006, s. 2325.

*E. Grygier, Artysta, performer, zebrak. Zjawisko muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wieku
w Swietle teorii performensu, Warszawa 2023, s. 81.

¥ Tamze, s. 49, 145, 379.

% G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 46; tenze, Africa and the Blues..., s. 167.

»,[...] from 1958 the police started seriously to harass penny whistle buskers. Eventually the
streets became unviable as a venue for kwela musicians, and the cross-racially shared soundscape
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Ta hipoteza ,,policyjnego” pochodzenia nazwy wydaje si¢ jednak nietrafiona
(mimo to niektorzy badacze nadal odwoluja sie do niej, bez referowania innych
opcji zrodlowych™). Gerhard Kubik uwaza, ze mamy tu do czynienia wylacznie
z podobnymi sfowami, jednak etymologicznie kwela nie wywodzi si¢ od nazwy
radiowozu, a ma swdj zrodlostéow w jezyku zuluskim, w ktérym ,kwela” oznacza
‘wspinac sig, ‘i$¢ wyzej, ‘probowac osiagnac sukces. Gdy muzyk czy §piewak chcial
dofaczy¢ do gry, miat krzyczec ,,kwela!™'. W szerszym sensie kwela oznacza tak-
ze emancypacje spoleczng i wzrost intensywnosci zycia®’. Termin po raz pierw-
szy mial pojawic sie w latach 40. XX wieku w zwigzku z nowym zjawiskiem w wo-
kalnej muzyce zuluskiej, okreslanym dotad jako ,bombing style”. Nastepnie twor-
czo$¢ te zaczgto nazywac: jive, flute jive, pennywhistle jive, township jazz, new
sound, ale wkrotce przylgneto do niej wtasnie okreslenie kwela. Ten nurt muzy-
ki wyrést z poprzedzajacych go marabi®, tsaba-tsaba® oraz ich polaczenia z in-
spiracjami afrykanskim jazzem (,,African Jazz”)*, docierajagcym do RPA, jak juz
wspomniano, na ptytach winylowych. Byta to zatem twdrczo przetworzona muzy-
ka obca z domieszka lokalnych tradycji:

poludniowoafrykanski town ship jazz byl zapozyczony z nagran zagranicznych, ale zawie-
rat takze fragmenty i wspomnienia tradycyjnej muzyki, ktéra migranci ze wsi przywiezli
ze sobg do miast, bedacych gtéwnymi miejscami tworzenia muzyki afrykanskiego jazzu w tym
okresie™.

that created the patterns of identification and pleasure that so undermined the apartheid project was
silenced” L. Allen, Kwelas White Audiences..., s. 94.

30 C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 84. Warto wspomnie¢, ze utwor ten byl niezwykle
popularny takze poza RPA: ,Tom Hark is the hottest thing in England. It is shattering all box-office
records, shouldering aside »rocknroll« (Hurray!) and the skiffle”. L. Allen, Kwelas White Audien-
ces...,s. 83.

31 G. Kubik, Donald Kachamba’s Kwela Music..., s. 46.

2 Tamze.

* Muzyka marabi poczatkowo byla uprawiana przez biedniejsze warstwy mieszkancéw miast.
Wyewoluowata w Johannesburgu z tradycyjnych utwordw, na gruncie zetknigcia tradycyjnych form
muzycznych z szeroko dostepnymi instrumentami popularnymi (m.in. gitarami) oraz muzyki pro-
pagowanej w stacjach radiowych oraz na wydawnictwach ptytowych. Melodie, bedace podstawg
do improwizacji, czesto pochodzily z chrzescijanskich hymnéw. Obok gry na gitarach, pianinach
czy koncertynach uzywano instrumentéw perkusyjnych, czasami takze wlasnorecznie robionych do-
mowych instrumentéw, np. marakaséw wykonanych z puszek po skondensowanym mleku i wy-
petnionych kamykami czy bebnéw z membrana, wykonang z opony samochodowej, rozciggniety
na puszcze po farbie; czasami po prostu grano na zwyklych kuchennych tyzkach. Byt to pierwszy
z kilku powstalych nowych styléw muzycznych, wytworzonych w srodowiskach nowej czarnej pra-
cujacej klasy robotniczej w miastach. L. Allen, Pennywhistle Kwela. .., s. 11-12.

¥ Tsaba-tsaba to muzyka powstala w Sophiatown. Nazwa odnosi sie¢ zaréwno do muzyki, jak i do
tanca. Inspiracje taneczne pochodzity w szczegolnosci z amerykanskiej filmografii. Najbardziej zna-
na kompozycja w stylu tsaba-tsaba jest utwor Skokiaan autorstwa Augusta Musarugwy i Toma Gla-
zera, ktéry w swoim repertuarze mial m.in. Louis Armstrong czy Paul Anka. Utwér ten wielokrot-
nie byl wykonywany takze w tradycyjnej wersji na pennywhistle (m.in. przez Spokes Mashiyanea).
L. Allen, Pennywhistle Kwela..., s. 17-20.

L. Allen, Pennywhistle Kwela..., s. 11.

% ,South African township jazz was borrowed from foreign recordings but infused with frag-
ments and memories of the traditional musics that migrants carried to urban areas, the principal
sites of music-making in African jazz in this period”. C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 84.
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Prawdopodobne jest réwniez, ze termin kwela zostal wymyslony przez ludzi
z otoczenia wytwdrni plytowych, szukajacych odpowiedniej etykiety do opisu
i charakterystyki nowo powstalej muzyki, podobnie jak to mialo miejsce pdzniej
z terminem ,world music”¥, ktérym dzi§ moglibysmy z powodzeniem okresli¢
takze i muzyke kwela.

Faza IT (Rozkwit): Wydawnictwa fonograficzne i prezentacje sceniczne

W szczytowej fazie rozwoju kwela byta juz nie tylko muzyka wykonywang na
ulicach Johannesburga, lecz tworczosécig chetnie utrwalang — a tym samym sze-
rzej rozpowszechniang - na licznych wydawnictwach fonograficznych. Pierw-
sza rodzima wytwornig fonograficzng byta wytwornia Galloton, zalozona przez
Erica Gallo w 1926 roku. Poczatkowo dzialala jako Brunswick Gramophone
House, a wiekszo$¢ oferowanych przez nig nagran pochodzila z importu. Z cza-
sem jednak Gallo ,zdat sobie sprawe, ze Potudniowa Afryka powinna otrzymac
poludniowoafrykanskie piosenki i potudniowoafrykanskich artystéw”*®. Cho¢
jednoczesnie warto wspomnie¢, ze — nawet w pdzniejszym okresie dzialalnosci
- realizujac ten postulat, muzycy z RPA uzyskiwali niewielkie wynagrodzenie za
swoje nagrania, a Jazz Epistle — Verse I, pierwsza w pelni poludniowoafrykanska
plyta winylowa z 1960 roku (tj. wylacznie z udziatem czarnoskérych muzykow jaz-
zowych z RPA)¥, zostala opublikowana w malej liczbie pieciuset kopii. Krazek ten
nie byl tez przez wytwoérnie zbyt mocno promowany, prawdopodobnie z uwagi na
owczesne wydarzenia polityczne, tj. masakre w Sharpeville, ktéra miafa miejsce
w roku wydania pierwszej czesci Jazz Epistle®.

Trudnosci w pisaniu o poczatkach dyskografii muzyki kwela wynikaja z tego, ze
wigkszos¢ afrykanskich wytworni fonograficznych nie posiada dokumentéw doty-
czacych pierwszego okresu swojej dzialalnosci. Brakuje chociazby katalogow wy-
dawnictw, ktére - mimo ze byly drukowane - niestety nie zostaly zarchiwizowa-
ne*!. Niezaleznie od tego, niektdre wyemitowane nagrania i wypromowane przez
nie kompozycje s3 rozpoznawalne na calym $wiecie po dzi§ dzien, np. utwdr The
lion sleeps tonight, nagrany w 1939 roku przez Solomona Lindego**.

7L. Smoluch, Zjawiska spod znaku world music a tozsamos¢ diaspory, ,,Etnomuzykologia Pol-
ska” 2018, nr 3, s. 30-42.

% ,Eric Gallo had been in business only a couple of years when he realized that South Africans
must be given South African songs and South African artists”. African Music For Africans, [w:] ,,Bill-
board’, 5.02.1970, s. G-5. Pierwsi artysci byli wysylani do Londynu, by tam dokonac¢ rejestracji, lecz
juz w 1932 roku zalozono studio w Johannesburgu i odtad nagrywano na czarnym kontynencie.
W tej wytwdrni swoich pierwszych nagran dokonata m.in. znana diwa world music - Mirian Make-
ba, nagrywal tu takze stynny trebacz Hugh Masakela, obydwoje sa dzi§ powszechnie rozpoznawalni
w $wiecie muzycznym poza Afryka.

¥ 1. Allen, Kwelas White Audiences..., s. 93.

* Wydarzenia w Sharpeville zwigzane byly z krwawym stlumieniem protestu czarnoskdrych
obywateli, sprzeciwiajacych si¢ kontroli przemieszczania si¢ i koniecznosci posiadania przepustek.
R. Kelley, Africa Speaks, America Answers Modern Jazz in Revolutionary Times, Harvard 2010, s. 120.

“1R. Allingham, Discography - a minefield?, ,SASA Newsleter” 2000, nr 1, s. 1.

#2C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 5. Nagrania zostaly przekazane do londynskiej wy-
tworni Decca, ktora jednak nie byta nimi zainteresowana. Pracujacy tam wowczas Alan Lomax uznat
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Sposrod wazniejszych wydawnictw warto wymieni¢ w szczegélnosci nastepu-
jace plyty: Pennywhistle Kwela (1958 rok, wyd. Columbia — SEYJ 105), Kwela With
Lemmy And Other Penny Whistlers (1959 rok, wyd. Gallotone, GLP 119), Spokes
Of Africa (1959 rok, wyd. Gallotone - GALP 1049), Big Voice Jack & Amabu-
tho (1977 rok, wyd. RPM - RPM 7026), Simanje-Manje And Kwela From Malawi
(1978 rok, wyd. A.L'T. Records - GKA 1) czy Groovin (1989 rok, wyd. Umkhonto
Records - KHON 1052).

Moéwiac o erze fonograficznej w muzyce kwela, warto tez wspomnie¢ o na-
graniu z 1957 roku. Poludniowoafrykanska wytwornia ptytowa wydata plyte za-
tytulowana Something New from Africa (wyd. Decca LK 4292), na ktorej wraz
z lokalnym zespolem Solven Whistlers Bena Nkosiego zagral amerykanski klar-
necista Tony Scott. Lara Allen zauwaza, ze bylto to wydarzenie absolutnie unikato-
we i przelomowe:

Bezprecedensowe bylo wydanie czarnej potudniowoafrykanskiej muzyki na plycie winylowej,
w formacie przeznaczonym wylacznie dla biatej publicznosci. Ciekawe bylo nowe oczekiwa-
nie, ze biali mieszkancy RPA beda kupowaé muzyke czarnych muzykéw dokladnie w momen-

cie, gdy podzial réznych grup rasowych zaczat by¢ skutecznie egzekwowany na mocy réznych
praw apartheidu®.

W swoim rozkwicie muzyka kwela zostata takze udokumentowana na nagra-
niach i w wywiadach, przeprowadzonych przez etnomuzykologéw i muzykow;
ogrom przykladéw muzycznych zarejestrowal austriacki etnomuzykolog Gerard
Kubik, z inspiracji ktérego muzyke te zaczal pdézniej bada¢ pochodzacy z Malawi
instrumentalista Moya A. Malamusi*. Utrwalanie kweli finansowal réwniez Eric
Gallo, dla ktorego pracowal m.in. Hugh Tracey, afrykanski dziennikarz radiowy
i dokumentalista®.

Poza funkcjonowaniem w wydawnictwach fonograficznych, od konca lat 40.,
a w szczegolnosci w latach 50. XX wieku, muzyka kwela zaczeta by¢ stale obecna
na deskach scenicznych*. Najbardziej znaczacym performansem scenicznym jest
King Kong (okreslany jako pierwszy afrykanski musical), wystawiany w RPA oraz
Londynie (plany pokazania musicalu w USA spality na panewce z powodéw finan-
sowych). Teksty opracowal Pat Williams na podstawie ksigzki Harryego Blooma,
muzyke skomponowal Todd Matshikiza. Nagranie oryginalnej rejestracji wydarze-
nia zostalo wznowione przez Gallo Music Productions w 1996 roku*’. W musicalu

jednak, ze sg istotne, i podzielil si¢ nimi z zespotem The Weavers. W latach 60. piosenke wykonywat
zesp6t The Tokens i w ich aranzacji utwor o lwie zyskat $wiatowa rozpoznawalno$é. W 1994 roku
piosenka zostata wykorzystana w Disneyowskim filmie Krdl Lew (tamze, s. 5-6.).

# What was unprecedented was the release of black South African music on LP, a format aimed
exclusively at white audiences. What was curious was the new expectation that white South Africans
would buy music by black musicians just at the very moment that the separation of different racial
groups was beginning to be effectively enforced under various apartheid laws”. L. Allen, Kwela’s White
Audiences...,s. 79.

*G. Kubik, Genealogy of a Malawian Musician Family...,s. 261.

* Np. w Malawi nagrywal on od konca lat 40., udokumentowal wykorzystanie gitary i banjo
w muzyce miejskiej. Tamze, s. 213.

L. Allen, Pennywhistle Kwela..., s. 47.

¥ C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 89.
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zaprezentowano roéznorodne poludniowoafrykanskie piesni oraz tance, w tym
takze elementy muzyki kwela w wykonaniu Lemmyego Speciala. Jego muzyczna
biografia obrazuje droge, jaka przeszta sama muzyka: z przestrzeni publicznej do-
tarta na sceng¢ oraz byla utrwalana w wydawnictwach fonograficznych. Program
londynskiego pokazu z 1961 roku zawierat nastepujacg notke informacyjna:
Johannesburg jest jednym z niewielu miast, w ktorych wcigz mozna spotka¢ ulicznych min-
streli — obdartych urwiséw z okolicznych osiedli, ktérzy za wystepy na ulicy otrzymujg ,,mie-
dziaki”, rzucane im przez przechodniéw. Zywiotowa, prosta, ale wzruszajaca muzyka fletowa
tych grup jest styszana w calym miescie i dodaje zyciu Johannesburga niepowtarzalnego cha-
rakteru. Muzyka jest improwizowana — zaden z tych urwiséw nigdy nie nauczy! si¢ ani jednej
nuty - a grze zwykle towarzysza zywiolowe tance i akrobacje. LEMMY SPECIAL gra na penny
whistle od siddmego roku zycia, zebral, a nastepnie przewodzit grupie ulicznych artystow dwa
razy starszych od siebie, utrzymujac z dochodéw swoja dziewiecioosobowa rodzine. Pewne-
go dnia przedstawiciel Zwiazku Artystéw zobaczyt go w akeji na jego ulubionym miejscu gry
ulicznej, zapakowal calg grupe do samochodu i zabratl ich na probe koncertu. Lemmy i jego
zespol przerwali wystep, a od tamtej pory jego droga do stawy i sukcesu byta szybka. Jest wiel-
kim ulubiencem radia, a jego plyty sa bestsellerami. Teraz, pewny siebie czternastoletni mto-
dzieniec, przynosi londynskiej publicznosci osobliwa dziecieca sztuke penny whistle [...]*.

Warto podkresli¢, ze w momencie osiagniecia sukcesu zaréwno Lemmy Spe-
cial, jak i pozostali artysci musicalu tylko czg¢$ciowo byli zawodowcami. W trakcie
trzymiesiecznych przygotowan do premiery za dnia stuzyli oni bialej spotecznosci
jako kucharze, opiekunki, ogrodnicy, postancy czy chlopcy na posylki. Po spetnie-
niu tych obowigzkdéw, wieczorami ¢wiczyli do przedstawienia, a nastgpnie wraca-
li do swoich mieszkan dla stuzby. Carol Muller nazywa to wprost ,,schizofrenicz-
na egzystencja ®.

Innym (poza King-Kongiem) poludniowoafrykanskim musicalem jest Zonk,
wystawiony jeszcze w czasie II wojny §wiatowej celem dostarczenia rozrywki zot-
nierzom, oraz Township Jazz (z 1956 roku), w ktéorym wystapily dwie duze gwiaz-
dy pennywhistle: Willard Cele oraz Spokes Mashiyane. Warto podkresli¢ réwniez,
ze pomimo czarnoskorej obsady, z uwagi na panujaca wéwczas w RPA polity-
ke apartheidu, kierownictwo tych produkeji powierzane byto wylacznie osobom
o biatym kolorze skory™.

W tej fazie rozwoju muzyki kwela istotny byl takze przemyst filmowy. Spo-
ra rozpoznawalnos¢ i stawe przyniost jej w szczegélnosci film The Magic Garden
Donalda Swansona z 1951 roku. Rozpoczyna si¢ on solowa gra na pennywhistle,
ainstrument powraca jeszcze pézniej w trakcie kolejnych scen. Sciezka dzwickowa
pokazuje wszystkie d6wczesne (amerykanskie, jazzowe) inspiracje muzyczne, jakie
pojawialy si¢ w muzyce Poludniowej Afryki®'. Dla pennywhistle w Afryce film ten
byt kamieniem milowym: odbiér byt pozytywny i szeroki, co w efekcie zaowoco-
walo zwiekszeniem liczby mlodziezy grajacej ,jazz” na flazoletach i zrzuceniem
z tej muzyki pejoratywnych skojarzen, jakie w jej poczatkach miata czes¢ czarno-
skorej publicznosci. Wykonane przez Willarda Cele utwory Penny Whistle Blues

8Tamze, s. 90.

¥ C. Muller, Focus: Music of South Africa..., s. 92.
L. Allen, Pennywhistle Kwela..., s. 47.

1 G. Kubik, Africa and the Blues..., s. 166.
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oraz Penny Whistle Boogie zostaly zarejestrowane na ptytach (wyd. Gallo New
Sound GB 1123) i zyskaly ogromng rozpoznawalno$¢®, ktéra dodatkowo podtrzy-
mat film Pennywhistle Boys z 1963 roku™.

Srodkowy etap rozwoju muzyki kwela okreslany bywa takze okresem tzw.
boom’u, co - jak zaznacza Lara Allen - zwigzane bylo w szczegolnosci z dwo-
ma wydarzeniami. Pierwszym z nich byto rozpowszechnienie przeboju Tom Hark
w Wielkiej Brytanii. W 1960 roku, dwa lata po jego rejestracji, utwor zostal wyko-
rzystany jako gtéwny motyw melodyczny w brytyjskim serialu telewizyjnym Wol-
fa Mankowitza The Killing Stones. Kolejne istotne wydarzenie, jakie mialo miejsce
owego roku, to wspolpraca fonograficzna Spokes Mashiyane z amerykanskim pia-
nista Claudem Williamsonem i jego jazzowym trio (Don Prell - kontrabas, Jim-
my Pratt — perkusja). Plyta winylowa Kwela Claude (wyd. Rave— REP. 4) przynio-
sta wykonawcy wielka stawe oraz tytul kréla muzyki kwela. Jednoczesnie byta to
pierwsza wspolpraca artystow muzyki kwela z amerykanskimi jazzmanami®.

Powyzsze wydarzenia, jak i filmografia z lat 50. XX wieku, wywindowaty po-
zycje poludniowoafrykanskiej muzyki, zmieniajac jej postrzeganie i rozpozna-
walnos¢ tak wsrod swojej publicznosci, jak i w szerszych, zagranicznych kregach
melomanow.

Faza III (Wspolczesnosc): kontynuacja i nowe konteksty

Obecnie muzyka wykonywana na pennywhistle funkcjonuje w szczegdlnosci na
gruncie edukacji muzycznej oraz - w mniejszym stopniu — wydawnictw fonogra-
ficznych. Trzecig platforma jej wystepowania jest internet.

Wspolczesnie nauka gry na flazolecie odbywa si¢ w Morris Isaacson Centre for
Music (MICM)>® w Soweto w RPA. Zajecia prowadzi Jack Lerole Junior®, syn styn-
nego mistrza muzyki kwela — Aarona Lerole”. Poczatki szkoly siegaja 2008 roku
i zwiazane s3 z fundacja Mendela Kaplana (The Kaplan Kuschlick Foundation).
Na dobre centrum muzyczne w Soweto rozpoczeto swoja dziatalno$¢ w 2012 roku,
a w 2018 roku, po zmianach, przyjeto ostatecznie nazwe Morris Isaacson Centre
for Music. W tym samym roku w MICM w Soweto uczylo si¢ juz 112 dzieci w wie-
ku od 7 do 19 lat. Placéwka zapewnia edukacje muzyczng dzieciom z okolicy,
oferujac program wczesnego rozwoju dla okoto 170 dzieci w czterech lokalnych
zlobkach i szkotach podstawowych. W MICM uczniowie uczg¢szczaja na zajecia
praktyczne, teoretyczne, choralne oraz zespolowe. Kazde dziecko otrzymuje takze
wlasny instrument na czas nauki. Edukacja odbywa si¢ dwutorowo: tygodniowo

2L. Allen, Kwelas White Audiences..., s. 83.

*G. Kubik, Africa and the Blues..., s. 166.

L. Allen, Pennywhistle Kwela..., s. 51-54.

* https://www.facebook.com/MICentreForMusic [dostep: 28.10.2024].

¢ Tamze.

%7 Bracia Jacka twierdza, ze muzyk nosi nazwisko po matce - Malungane, a sam Aaron Lerole
nie mial swoich dzieci, jednak wiele dzieci traktowat jak swoje. Migdzy rodzenstwem panuje jed-
nak konflikt, Jack Lerole Junior oskarzyt braci o kradziez flazoletu, trudno zatem odnie$¢ sie do tej
kwestii,  https://web.archive.org/web/20150416143638/http://www.citypress.co.za/entertainment/
kwela-tebza-fight-back-over-pennywhistle-20091121/ [dostep: 3.10.2024].
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jest to indywidualna 30-minutowa lekcja, ktdrej uzupetnieniem sg proby zespotu
oraz choru, a takze nauka teorii.

W szkole dziata zespo? flazolecistow — Penny Whistle Ensemble, ktéry prowa-
dzi Jack Lerole Junior. Interesujacy jest fakt, ze czes¢ dzieci trzyma flazolet prawa,
a cze$¢ lewa reka u gory, co uswiadamia, ze do dzi$ nie ma standaryzacji w tym
zakresie. Zespol, poza lokalnymi, szkolnymi wystepami moze poszczyci¢ sig
uswietnianiem waznych uroczystosci i wizyt dygnitarzy>®.

To, jak istotnym elementem w poludniowoafrykanskim centrum nauczania
muzyKki jest flazolet, wida¢ w nowym logo, ktérym szkola postuguje si¢ od 2019
roku. W tle znajduja si¢ skrzyzowane paleczka i smyczek, a w centrum umieszczo-
ny zostal wtasnie flazolet, co dobitnie §wiadczy o randze tego instrumentu i zwia-
zanej z nim kultury muzycznej tej czesci globu.

Uczacy w MICM Jack Lerole Junior jest réwnocze$nie jednym z niewielu
wspoltczesnych miodych przedstawicieli muzyki kwela, koncertujacym oraz na-
grywajacym swoje utwory. Wykonawca jest aktywny w mediach spolecznoscio-
wych, publikuje w sieci zaréwno nagrania wlasne®, jak réwniez efekty ksztalcenia
mlodych adeptéw ze szkoty w Soweto®. Ten globalny, sieciowy zasigg jest zatem
owym czwartym obrazem funkcjonowania muzyki kwela, w odniesieniu do roz-
szerzonej przez Piotra Dahliga kategorii bytéw folkloru®'.

Wspolczesnie wiele albumoéw, ktore pierwotnie ukazaly sie¢ w formie plyt wi-
nylowych, jest wznawianych i reprodukowanych w postaci ptyt CD. Oczywiscie
powstaja takze nowe wydawnictwa w tym formacie, m.in. Donald Kachamba et
son ensemble z ptyta Malawi / Concert Kwela (1994 rok, wyd. Le Chant Du Mon-
de - LDX 274 972) czy krazki zespolu Kwela Tebza. Grupe tworza bracia Tshepo,
Tebogo i Mpho Tebza, ktérym towarzyszy Lehlohonolo Maponyane. Czlonkowie
grupy $piewaja, rapuja, ale i graja na pennywhistle, czgsto odwolujac si¢ do rdzenia
muzyki kwela. W booklecie albumu z 1996 roku artysci pisza o istotnej roli pen-
nywhistle:

Dzigki Bogu Wszechmogacemu, moim rodzicom, mamie i tacie, moralnemu wsparciu mojej
babci, moich braci i mojej jedynej siostry, i twojemu, wspanialy penny whistle, cho¢ nie jestes
stawny, wyrafinowany, [ale jeste$ — przyp. E.G.] przeno$nym i tanim sze$ciootworowym nie-
mieckim metalowym flazoletem, byte$ jednym z pierwszych instrumentdéw, ktére wprowadzi-

ty lub upowszechnily na $wiecie rdzenng muzyke afrykanska. Pamietajmy »Ace-Blues«, kréla
penny whistle Spokes Mashiane czy »Tom Hark« Eliasa i jego Zig Zag Jive Flutes®.

W 2018 roku Penny Whistle Ensemble zagral m.in. dla wizytujacej MICM Elke Biidenben-
der - pierwszej damy, Zony dwczesnego prezydenta Niemiec Franka-Waltera Steinmeiera, a nastep-
nie takze dla niego samego; koncert odbyt si¢ w Muzeum Apartheidu (organizatorem wydarzenia
byta Fundacja Nelsona Mandeli). W tym samym roku zesp6t wystapil takze na otwarciu konferencji
Rady Deputowanych Zydéw Republiki Potudniowej Afryki, w ktérym uczestniczyt prezydent RPA
Cyril Ramaphosa.

* https://www.youtube.com/shorts/1aMJbhFcK6Y [dostep: 3.10.2024].

©https://www.youtube.com/watch?v=Qpk20hjz-Gk [dostep: 3.10.2024].

¢ Por. przyp. nr 19.

62 ,Thanks to God Almighty. To my parents, mom and dad, the moral support from my grand-
mother, my brothers and my only sister, and your wonderful penny-whistle though you’re not fa-
mous, unsophisticated, portable and cheap six-hole german metal flageolet, you were one of the
first instruments to put or expose indigenous african music internationally. Remember the king
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Z kolei na plycie Made in South Africa (2009 rok, wyd. The CCP Record Com-
pany) artysci odwoluja sie do tradycji zaréwno poprzez cytat — utwér Tom Hark
(Intro), tworcza przerdbke — Kwela Man (Remix), jak i nowe kompozycje z uzy-
ciem pennywhistle: w szczeg6lnosci utwor Sorry Magogo, ale takze New Girl, Better
Day Ragga, Siyajabula. Ta wersja kweli to muzyka pop z elementami gry na penny-
whistle. Muzycy, podobnie jak Jack Lerole Junior, takze sg aktywni w internecie,
na ich kanalach w mediach spofecznosciowych zobaczy¢ mozna teledyski do
utworéw granych na flazoletach®.

Odwolania do utworéw z repertuaru dawnych mistrzéw, zarejestrowanych
na plytach winylowych, uwidaczniaja, ze kwela w wykonaniu wspoétczesnych ar-
tystow, dla ktorych platforma wypowiedzi i kontaktu z publicznoscia sa dzis, poza
koncertami, takze wydawnictwa plytowe czy krecone do poszczegélnych kompo-
zycji teledyski, nawigzuje silnie do swoich korzeni.

Zakonczenie

Muzyka kwela, charakterystyczny rodzaj miejskiej twdrczosci z potudnia Afry-
ki, to polaczenie lokalnych tradycji muzycznych i fascynacji afroamerykanskim
jazzem. Fonogramy docierajace do RPA zza oceanu daly istotny asumpt do po-
wstania tego nowego zjawiska muzycznego, ktore poczatkowo funkcjonowato pod
nazwami takimi jak: flute jive, pennywhistle jive czy township jazz, by ostatecznie
wykrystalizowa¢ si¢ jako kwela. Inspiracje kompozycjami jazzowymi, zawartymi
na plytach winylowych, twérczo wplynely na muzykujacych mtodych chtopcow,
ktérzy majac pod reka jedynie dostepne im tanie instrumenty, jak gitary akustycz-
ne, basy czy pennywhistle, stworzyli muzyke, ktorej gléwnym znakiem rozpoznaw-
czym - do dzi$ - pozostaje sze$ciootworowy metalowy flazolet.

Korelacje fonografii i muzyki kwela sg niezwykle interesujacym sposobem
na poznawanie historii powstania i rozwoju potudniowoafrykanskiej muzyki.
Po pierwszym okresie funkcjonowania muzyki jako performansu w przestrzeni
publicznej (pierwszy, prymarny byt; faza narodzin), trafita ona na scene (drugi,
sceniczny byt) oraz do wytwoérni plytowych, w tym najstarszej potudniowoafry-
kanskiej wytwérni Galloton (trzeci, dyskograficzny obraz). Po etapie sceniczno-
fonograficznym, bedacym jednocze$nie zlotg era kweli, nastapil etap ostatni (faza
wspolczesna). Obecnie kwela nie rozwija si¢ juz tak dynamicznie i ekspansywnie,
ajej azylem sa w szczegolnosci: edukacja (centrum muzyczne w Soweto) oraz §wiat
cyfrowy, w ktorym nie tylko pojawiajg si¢ nowe nagrania, lecz takze powszech-
nie udostepniane sg historyczne rejestracje (medialny, internetowy i globalny byt).
Dzi$, cho¢ muzyka ta jest znacznie mniej popularna niz w latach 50. i 60. XX wie-
ku, zasieg jej oddziatywania jest potencjalnie nieograniczony. Wspoétczesne kana-
ty jej upowszechniania maja ogromny potencjat dla rozwoju lokalnego, aktywne-

of penny-whistle Spokes Mashiane’s »Ace-Blues« and »Tom Hark« by Elias nad His Zig Zag Jive
Flutes”. Kwela Tebza, Tebogo, Teal Records (TELCD 2631), 1996.

 Np. utwor Better Days (nagrany wspdlnie z Mxo i Tuks), https://www.youtube.com/watch?v=
N9dA1XZ_hRU [dostep: 3.10.2024] czy Nkamohele, https://www.youtube.com/watch?v=xxNIm
ZiZwzl [dostep: 3.10.2024].
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go wykonawstwa owej neo-tradycyjnej muzyki z samego kranca Afryki, jak i glo-
balnego pasywnego zainteresowania.
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The Creative Power of a Black Plate.
Phonography and the History of South African Kwela Music

Summary

The article characterises the connections of the phonographic indu-
stry with the emergence and development of South African kwela
music. It discusses how American phonography influenced the mu-
sic played by young people on the streets of South Africa during the
1940s. The text also highlights 20th-century phonographic docu-
mentation of this music, including releases from the local Gallotone
record label. Additionaly, it describes the subsequent stages of the
development of kwela music from its creation to the present day.

Keywords

kwela, flageolet, jazz, phonography, vinyl record
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Die schopferische Kraft der schwarzen Scheibe.
Phonographie und die Geschichte der siidafrikanischen Kwela-Musik

Zusammenfassung

Dieser Artikel beschreibt die Beziehung zwischen der Phonografie-
industrie und der Entstehung und Entwicklung der siidafrikanischen
Kwela-Musik. Der Einfluss der amerikanischen Phonografie auf die
Musik, die in den 1940er Jahren von Jugendlichen auf den Straflen
Siidafrikas gespielt wurde, wird ebenso diskutiert wie ausgewdahlte
spatere phonografische Dokumentationen dieser Musik, die unter
anderem vom lokalen Plattenlabel Gallotone herausgegeben wur-
den. Es beschreibt auch die nachfolgenden Entwicklungsstadien der
Kwela-Musik von ihren Anfingen bis zur Gegenwart.

Schliisselworter

Kwela-Musik, Flageolett, Jazz, Phonographie, Vinylplatte
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Wplyw muzyki relaksacyjnej na zdrowie pacjenta
w oparciu o elementy muzyki klasycznej
podczas operacji kardiochirurgicznych

Streszczenie

Autor analizuje oddzialywanie muzyki na rézne aspekty zycia czlo-
wieka, zwlaszcza na procesy mdzgowe, funkcje poznawcze, parame-
try sercowo-naczyniowe, a takze jej role w redukgji stresu oksyda-
cyjnego. Podkresla, ze stanowi ona istotny czynnik terapeutyczny,
co wykorzystuje si¢ w wielu dyscyplinach medycznych, m.in. w kar-
diochirurgii nieinwazyjnej, kardiologii oraz w obszarze intensywnej
terapii. Najbardziej korzystny wplyw na zdrowie pacjenta wykazuje
muzyka klasyczna, zwlaszcza kompozycje Bacha, Mozarta, Czajkow-
skiego, Schuberta i Wagnera.
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Rola muzyki i jej wplyw na zdrowie i Zycie pacjentow

Od wiekéw wiadomo, ze muzyka moze wplywac na ludzi i ze poprzez nig moz-
na modulowac¢ i kontrolowa¢ ludzkie zachowania. Temat muzyki jest nowa odsto-
ng starego zagadnienia, ktdre dotykato ludzkosci od poczatkow jej istnienia. Juz
w czasach neolitu ludzie malowali na $cianach instrumenty muzyczne, stad do-
mniemanie, ze uzywali ich w celu wspodlnej zabawy lub do odstraszania zwierzat
podczas towdw, albo tez zwabiania ich w putapke (przy jednoczesnym nasladowa-
niu odgloséw okreslonych gatunkéw zwierzat). W czasach starozytnych $piewem
i tanncem odczyniano uroki i w ten sposéb przywracano spokoj duszy osobom od-
chodzacym z tego swiata. Muzyka w powigzaniu z medycyng stanowi doskonate
narzedzie terapeutyczne zardwno w schorzeniach kardiologicznych, jak i neurolo-
gicznych. Obszary mézgu s3 odpowiedzialne za odbieranie z otoczenia bodzcow
w postaci okreslonej liczby decybeli o fagodnym brzmieniu, co powoduje wydzie-
lanie pewnej iloéci serotonin i endorfin, tzw. hormondéw szczgscia, obnizajac po-
ziom kortyzolu (hormonu stresu oksydacyjnego) i zmniejszajac napigcie migsni
powierzchniowych.

Metody stosowane w przypadku zaburzen emocjonalnych polegaja na dostar-
czaniu okreslonych dzwigkéw o réznym natezeniu i czgstotliwos$ci, przenikajacych
barier¢ krew-mdzg, umozliwiajac stworzenie odpowiednich kanaléw, przez kto-
re dochodzi do dodatniego sprze¢zenia zwrotnego. Podobnie jak w pompie ser-
cowo-sodowo-potasowej, dochodzi do wymiany specyficznych jonéw w celu po-
prawy ukrwienia serca. Muzyka stanowi wytrych, przez ktéry wnikajace dzwigki
indukuja pewne obszary mdzgu w istocie szarej i bialej, powodujac wystanie im-
pulséw do o$rodkowego ukladu nerwowego, a stad do innych ukladéw, w tym
krwionosnego i oddechowego, aby zwiekszy¢ efektywnos$¢ potprzepuszczania
okreslonych substancji, w tym hormondéw tworzacych si¢ podczas stuchania mu-
zyki w naszym organizmie.

Muzyka i jej skutki

Podczas licznych igrzysk olimpijskich zaréwno staro-, jak i nowozytnych, zaob-
serwowano wzrost wynikéw sportowcéw po wstuchiwaniu sie¢ w okreslony rytm
muzyki [1, 2]. Jednak muzyka byfa réwniez wykorzystywana do celow leczniczych
przez ludy prymitywne, a takze w cywilizacjach starozytnych, az do starozytnosci
grecko-rzymskiej [3]. Ponadto wszyscy wiedza, ze muzyka moze budzi¢ i wzmac-
nia¢ emocje, ktdre z kolei zaleza od réznych czynnikéw, takich jak wiek, warun-
ki zycia i nastréj [4]. Od kilku lat podkresla sig, ze muzyka pelni wazng role takze
w medycynie, a jej dzialanie mozna wykorzysta¢ w celach terapeutycznych [2, 5].
Sa to czgsto mniejsze badania lub obserwacje przypadkow, dlatego tez badaniom
tym poswiecono stosunkowo niewiele uwagi, a wykorzystanie muzyki w medycy-
nie bylo, jak dotad, jedynie ograniczone w druga strone [6]. Ostatnio zaprezen-
towano kilka prospektywnych, randomizowanych badan, ktére ponownie przy-
pomnialy znaczenie wykorzystania muzyki w medycynie [7, 8], w szczeg6lnosci
jej wplyw na bol i stres, ci$nienie krwi i tetno, ale takze jej oddzialywanie w przy-
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padku probleméw zwigzanych z intensywna opieka, takich jak wentylacja i de-
lirilum [9]. Pomimo nowych wynikéw badan, nadal toczy sie dyskusja, czy mu-
zyke w medycynie intensywnej terapii nalezy postrzega¢ jako rozsadna czy non-
sensowna [10]. Nawet jesli dowody opisane w tych badaniach nie sg jeszcze tak
przekonujace jak oczekiwano i wymagane do wprowadzenia srodkéw terapeutycz-
nych w medycynie intensywnej terapii, opublikowane dotychczas wyniki sg z pew-
noscig interesujace.

Muzyka oddzialuje na procesy mézgowe i liczne funkcje poznawcze, wlaczajac
w procesy mozgowe czynnosci obu potkul mézgowych [11]. Obie pétkule mozgu
s3 polaczone ze sobg poprzez cialo modzelowate, ktére wystepuje u aktywnych
muzykow i ludzi, ktérzy lubig stucha¢ muzyki. Sciezki przetwarzania mozgowego
»stuchania muzyki’, ,odtwarzania muzyki” i ,pamieci muzycznej” sg obecnie do-
brze znane. Muzyka powstaje w mdzgu, wptywa na caty mézg i przemawia do oko-
to 95% wszystkich ludzi; tylko okoto 5% ludzi uwaza si¢ za niemuzykalnych. Sto-
wa i dzwigki ksztaltowane sg przez dwie wazne funkcje: styszenie i widzenie [12].
Stuchanie muzyki to stosunkowo ztozony proces, ktéry przebiega od ucha do kory
stuchowej i od oka do kory wzrokowej. Znane sg trzy etapy ,,stuchania muzyki”.

W pierwszym etapie nuty, instrumenty, orkiestry itp. s3 wychwytywane przez
obszar wizualny, ktory rozpoznaje wzory optyczne, ale nie jest w stanie ocenic ich
znaczenia. Impulsy akustyczne (tony) docierajg do obszaru stuchowego i przeka-
zywane s3 poprzez synapsy, pozostawiajac ,$lad” w mézgu [10, 12].

W drugim etapie to, co widac i stycha¢, zostaje zintegrowane w calos¢, i oba ele-
menty (widziane i styszane) po raz pierwszy nabieraja ksztaltu i sa porownywane
z innymi do$wiadczeniami z pamieci, np. ,,przechowywanie” przez muzykéw, fle-
cistow, skrzypkow, orkiestry itp. Muzyki sie ,uczy’, ,material” akustyczny jest
przetwarzany i ,przechowywany” w mozgu (gen pamieci).

Na trzecim etapie to, co widac i stycha¢, jest oceniane wedlug waznosci. Ak-
tywne tworzenie muzyKki, ,,odtwarzanie muzyki’, oddzialuje na obszary czucio-
we mozgu (czucie i dotyk) oraz moézdzek, ktory jest wspolodpowiedzialny m.in.
za rytm, takt, rownowage i koordynacje. Totez ,,odtwarzanie muzyki” przebiega
w kilku krokach. Pierwszym jest Swiadome dziatanie, w drugim etapie aktywowa-
ne sg obszary motoryczne mézgu. Obszary czuciowe sg niezbedne do odczuwania
i dotykania [26]. Magazyn pamieci (,,pamie¢ muzyczna”) jest rozproszony w ca-
tej korze moézgowej. Obszary mozgu, w ktorych to, co stycha¢, widac itp. faczy sie
w calos¢, to ,,obszary skojarzen”. Podano tu wazne impulsy dla oddziatywania mu-
zyki [13, 14]. Nie ulega watpliwosci, ze leczenie krytycznie chorych pacjentéw na
oddzialach intensywnej terapii zawsze stanowi szczegdlne wyzwanie dla wszyst-
kich zaangazowanych oséb, zwlaszcza ze wzgledu na jej zlozonos¢. Obraz klinicz-
ny i wzajemne oddzialywanie roznych procesow patofizjologicznych czesto utrud-
niaja odpowiednie leczenie i czasami wymagaja roznych podejs¢ terapeutycznych.

Stosuje sie rozne srodki, poczawszy od lekdw, poprzez procedury dializ, po nie-
inwazyjne wspomaganie oddychania lub wentylacji mechanicznej, co jest obecnie
widoczne w leczeniu pacjentéw z Covid-19 [15]. Niektorzy pacjenci maja znacz-
ne zaburzenia ci$nienia krwi i/lub czestosci akcji serca, majacza i/lub majg dodat-
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kowe objawy podczas leczenia na oddziale intensywnej terapii, w tym schorze-
nia neurologiczne. Wreszcie wystepuja zjawiska takie jak ostry lub przewlekly bol
i stres. Na oddzialach intensywnej terapii strach zawsze odgrywa wazna role [16].
W niektorych przypadkach dostepne sg interwencje medycyny muzycznej. Ob-
razy kliniczne s znane i mozna je bardzo dobrze zastosowaé w codziennej opie-
ce nad pacjentem, nawet na oddziale intensywnej terapii [17, 18]. Zawsze nalezy
rozwazy¢, jakie parametry moga wplywa¢ na mierniki i jak wykorzystanie muzy-
ki moze wpisywac si¢ w ogolng koncepcje terapeutyczng [19]. W 2009 roku Ber-
nardi i wspotpracownicy przedstawili cieszace si¢ duzym uznaniem systematycz-
ne badanie, w ktérym randomizowano wplyw muzyki klasycznej na parametry
sercowo-naczyniowe [20]. Obserwowali oni 24 zdrowe osoby (wiek 25 + 1 rok,
8 mezczyzn, 16 kobiet), z czego 12 0séb bylo $piewakami w chérach od co naj-
mniej trzech lat, a 12 0séb stanowito grupe kontrolng. Osoby badane w gru-
pie kontrolnej nie miaty zadnego doswiadczenia muzycznego. Wszyscy badani
w liczbie 24 oséb stuchali muzyki wokalnej (Puccini, Turandot), instrumentalnej
(IX Symfonia Beethovena) lub muzyki Johanna Sebastiana Bacha (Kantata 169: Bog
bedzie miat tylko moje serce). Badano takze kompozycje Giuseppe Verdiego (Va,
pensiero i Libiamo ne’lieti calici). U wszystkich pacjentow rejestrowano elektro-
kardiogram (EKG), ci$nienie krwi (tonometria promieniowa), tetniczy przeplyw
mozgowy (przezczaszkowy doppler 2 MHz), zmiany w oddychaniu (pletyzmogra-
fia) i czynnos¢ srodbtonka (fotopletyzmografia skory). Zmierzone parametry na-
stepnie rejestrowano w warunkach spoczynkowych podczas ekspozycji muzycznej
(randomizowane wedlug utworéw muzycznych 1-5) oraz podczas 2-minutowe-
go okresu odpoczynku po wystuchaniu kompozycji [20]. W tym badaniu wykaza-
no, ze $redni przeplyw mézgowy podczas stuchania Va, pensiero (70,4 £ 3,3 cm/s)
byt istotnie nizszy niz podczas Libiamo ne’lieti calici (70,2 + 3,1 cm/s; p < 0,02)
czy Bacha (70,9 + 2,9 cm/s; p < 0.02). W poréwnaniu z badaniami w spoczyn-
ku przed ekspozycja na muzyke (67,6 = 3,3 cm/s) i po niej (69,4 + 3,1 cm/s),
nie stwierdzono istotnego wptywu na mézgowy przeplyw krwi (69,7 £ 3,0 cm/s).
Zaobserwowano, ze kazde crescendo powodowalo zwezenie naczyn $rodblonka
oraz wzrost cisnienia krwi i czestosci akeji serca. Interesujaca byla korelacja po-
miedzy sygnalami sercowo-naczyniowymi a rytmem i tempem muzyki, szczegol-
nie odpowiedzi ukladu autonomicznego, ktére wykazywaly synchronizacje z mu-
zyka. Zaobserwowano réwniez roznice w odbiorze utwordw: zwezenie naczyn
skory, zwiekszenie ci$nienia krwi i tetna podczas muzycznego crescendo (niezalez-
nie od utworu), podczas gdy stuchaniu kantaty Bacha towarzyszylo rozszerzenie
naczyn i obnizenie ci$nienia krwi. Zaleznosci te dotyczyly w réwnym stopniu mu-
zykow, jak i grupy kontrolnej (p = ns). Warto zaznaczy¢, ze zaobserwowane efek-
ty spowodowane sonikacja osiggnieto w zaledwie 10 s [20]. W badaniach Trap-
pego i Brekera [21] oraz Trappego i Voita [22] wykazano, ze muzyka (szczegdlnie
klasyczna) prowadzi do obnizenia skurczowego i rozkurczowego ci$nienia krwi.
Te spadki ci$nienia krwi byly najbardziej widoczne przy muzyce J. S. Bacha [46].
W opracowaniu Bernardiego [20] jako gléwny czynnik wplywajacy wskazywano
forme¢ kompozycyjng, a muzyka J.S. Bacha zostala oceniona jako bardzo korzyst-
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na. Niemniej jednak nie ma ,,specyficznych” cech charakterystycznych tego, w jaki
sposob muzyka Bacha rozwija sig i jakie efekty powoduje. Cicha muzyka z wolnym
tempem, diugimi fazami legato i mniej wyrazng dynamika to czynniki, ktére maja
korzystny wptyw na uklad sercowo-naczyniowy. W ostatnich latach wiele badan
skupialo sie na kompozycjach Wolfganga Amadeusza Mozarta. Wykazano, Ze mu-
zyka Mozarta obniza ci$nienie krwi u szczuréw z nadci$nieniem, co zaobserwo-
wano réwniez w badaniu na obiektach testowych [23]. Gruhlke i wspolpracowni-
cy wykazali niedawno, ze stuchanie muzyki Mozarta przy zawale mieénia serco-
wego powoduje znaczne obnizenie ci$nienia krwi, czego nie obserwowano przy
muzyce Beatleséw [24]. Hughes i wspélpracownicy zwrdcili uwage, ze muzyka
Mozarta, podobnie jak Bacha, charakteryzowata si¢ ponadprzecigtnym stopniem
okresowosci [25]. W oddzielnym badaniu wykazano, ze rowniez muzyka Johanna
Straussa Jr. powodowala obnizenie ci$nienia krwi i czestosci akeji serca [26]. Tance
Straussa rowniez opieraja sie na prostych konstrukcjach, chwytliwych melodiach
i okresowo powracajacych ksztattach. Tance te pisane sa w celach rozrywkowych,
w tonacji durowej, z chwytliwymi harmoniami i bez wyraznych dysonanséw. Za-
skakujace jest to, ze muzyka zespolu ABBA nie miata zadnego wptywu lub mia-
ta bardzo niewielki wplyw na ci$nienie krwi i tetno. Burrai i wspolpracownicy
zaobserwowali niedawno korzystny wplyw muzyki w prospektywnym, rando-
mizowanym badaniu z udzialem 159 pacjentéw z niewydolnoscia serca, ktorzy
stuchali muzyki klasycznej przez 30 minut dziennie na odtwarzaczu MP3 i mieli
znacznie lepsze parametry sercowo-naczyniowe w poréwnaniu z grupa kontrolna
(,niewydolnos¢ serca swoista” QOL, p < 0,001) w czasie [27]. Podczas stuchania
muzyki relaksacyjnej zawierajacej elementy klasyki nastepuje zmniejszenie stresu
oksydacyjnego w komorece, jak i incydentéow niedokrwiennych serca (rys. 1).
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Wplyw tlenu czasteczkowego i stresu oksydacyjnego
na incydenty niedokrwienne serca w mitochondriach plytek krwi
spowodowane brakiem stuchania muzyki

Tlen czasteczkowy jest istotnym substratem metabolizmu tlenowego. Wiedza
na temat natlenienia komorek jest zatem kluczowa dla szczegétowego zrozumie-
nia odpowiedzi metabolicznej komdrek na konkretne ich leczenie. Tlen wplywa
réwniez na odpowiedz zapalng. Modele eksperymentalne i badania przeprowa-
dzone na ochotnikach i pacjentach pokazujg, Ze anionorodnik ponadtlenkowy
(i hipoksja) moga wywolywac reakcje prozapalne i przeciwzapalne, ktére majg za-
réwno dzialanie ochronne, jak i szkodliwe [28]. Pomiary wewnatrzkomoérkowe
okazaly si¢ do tej pory bardzo trudne, wymagajac stosowania inwazyjnych, pra-
cochlonnych, nisko przepustowych, skomplikowanych i czasochtonnych, bardzo
wymagajacych technik, ktore z kolei ograniczyly stosowanie takich pomiaréw
w badaniach biologicznych i nad zakrzepica. Zdarzenia zakrzepowe s3 jedna
z gléwnych przyczyn zachorowalnosci i $miertelnosci na catym swiecie [29]. Po-
trzebne s3 intensywne wysitki badawcze w celu opracowania nowych $rodkéw
zapobiegania im. Wymaga to zrozumienia mechanizmoéw regulujacych zdarzenia
zakrzepowe i poszukiwania nowych srodkéw terapeutycznych zdolnych do modu-
lacji oddziatywan molekularnych miedzy srédbtonkiem a komérkami krwi (rys. 2).
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Rys. 2. Rola muzyki w zahamowaniu stresu oksydacyjnego
w komorce poprzez blokowanie aktywnosci plytek krwi

Wiele uwagi przyciagnely ostatnio gasotransmitery jako potencjalne modu-
latory proceséw fizjologicznych zwigzanych z hemostazg, hemodynamika, a na-
wet przerzutami [30]. Sa to endogennie wytwarzane czasteczki, ktére wystepu-
ja naturalnie w organizmie czlowieka. Jednak dokladny wptyw fizjologicznych
i ponadfizjologicznych stezen gazoprzekaznikéw na fizjologie cztowieka jest na-
dal w duzej mierze nieznany. Stezenia okreslonych gazoprzekaznikéw w ukladach
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biologicznych mogg by¢ podnoszone przez pojawianie si¢ nowych dawcow. Dlate-
go tez potrzebne sg szeroko zakrojone badania nad modulacyjng rola tych obiecu-
jacych zwiazkow jako srodkéw przeciwplytkowych i przeciwzakrzepowych [31].
Ponadto odkrylismy, ze kinetyka uwalniania CO jest kluczowa dla okreslenia jego
korzystnych lub negatywnych efektéw [32], ktdre nie sg zalezne od cGMP [33].
Obecnie syntetyzowana jest nowa klasa donoréw gazoprzekaznikéw o potencjal-
nie korzystnych wlasciwosciach dla uktadu sercowo-naczyniowego: donory HNO
(nitroksylu, azanonu). Nitroxyl (HNO, zalecana przez IUPAC nazwa: azanon)
jest nieuchwytnym kuzynem redoks tlenku azotu (NO). Formalnie nitroksyl jest
protonowanym produktem redukeji jego jednego elektronu. Chemia i aktyw-
no$¢ biologiczna HNO nadal nie s3 w pelni poznane. Wiadomo jednak, ze do-
nory HNO wykazuja silne dzialanie farmakologiczne ze wzgledu na ich pozytyw-
ny wplyw na uklad sercowo-naczyniowy. Donory HNO dziatajg jako silne $rod-
ki rozszerzajace naczynia krwionosne, wywolujac pozytywne efekty inotropowe/
izotropowe i hamujac agregacje plytek krwi. Donory HNO zostaly zatem ziden-
tyfikowane jako potencjalne $rodki terapeutyczne w leczeniu niewydolnosci ser-
ca [34]. Zrozumienie czynnikéw kontrolujacych uwalnianie HNO z jego donoréw
jest kluczowgq kwestig przy projektowaniu donoréw o okreslonych wlasciwosciach.
Teraz po raz pierwszy wewnatrzkomorkowy O, moze by¢ wygodnie monitorowa-
ny w monowarstwie komorek na czytniku ptytek w sposéb nieinwazyjny, o wyso-
kiej przepustowosci i w czasie rzeczywistym. Osiaga si¢ to za pomocg nowej meto-
dy znanej jako Oxygen Consumption Assay przy uzyciu zestawu MitoXpress Xtra
[35, 36]. Ta sonda to metaloporfiryna wrazliwa na fosforescencje tlenowa, oparta
na zdolnosci O, do gaszenia stanu wzbudzonego testu. Stezenie tlenu w monowar-
stwie komoérek moze zosta¢ wyczerpane, co jest widoczne jako wzrost intensyw-
nosci sygnalu sondy, wyrazonej jako fosforescencja w czasie rzeczywistym. Son-
da MitoXpress-Xtra zapewnia potezne narzedzie do szczegéltowego badania tego
najbardziej krytycznego parametru biologicznego, umozliwiajac nastepujace dzia-
tania: analiza stezenia tlenu czasteczkowego w monowarstwie komoérkowej, oce-
na w czasie rzeczywistym przejsciowych zmian w oddychaniu komérkowym, ste-
zeniu i zuzyciu, procesach niedotlenienia i hiperoksji, funkcji ptytek krwi mito-
chondriéw oraz metabolicznych implikacji sygnalizacji komdrkowej, gradientéw
tlenu i odpowiedzi fizjologicznych w zakresie réznych modeli komérek [37, 38].
Do tej pory w literaturze fachowej nie opublikowano wynikéw badan, ktére po-
zwolilyby na odpowiedz na te pytania przy zastosowaniu obu metod. Metoda po-
miaru zuzycia tlenu przy uzyciu testu MitoXpress Xtra mozna zmierzy¢ ztozona
dynamike wewnatrzkomoérkowego metabolizmu tlenu monowarstw w warunkach
niedotlenienia.

Tlen pierwszy czasteczkowy O, mozna wygodnie monitorowa¢ w monowar-
stwie komdrek na czytniku plytek w sposéb nieinwazyjny, wysokoprzepustowy
i w czasie rzeczywistym. Osiaga si¢ to przy uzyciu nowej sondy MitoXpress-Intra
(NanQ2) i zapewnia ona potezne narzedzie do szczegétowego badania tego naj-
bardziej krytycznego z parametréw biologicznych. MitoXpress-Intra (NanO2)
jest poteznym narzedziem do monitorowania natlenienia komorek, funkeji ply-
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tek krwi mitochondrialnych i metabolicznych implikacji sygnalizacji komorko-
wej; wykazano, ze ulatwia ocene w czasie rzeczywistym przejsciowych zmian
w oddychaniu komérkowym, gradientach tlenu i reakcjach fizjologicznych w za-
kresie réznych modeli komorek. W szczegélnosci ulatwia pomiar natlenienia
komoérkowego; krytycznego parametru w wielu dziedzinach badan, w tym nie-
dotlenienia i metabolizmu nowotworéw [35-38]. Uzupelnia inne parametry we-
wnatrzkomorkowe, takie jak ROS i potencjal btony mitochondrialnej. Nie wy-
maga specjalistycznego sprzetu do obrazowania. Moze by¢ stosowany réwnolegle
z sondg zewnatrzkomorkowa MitoXpress. Sonda MitoXpress Intra to kompaty-
bilna sonda metaloporfiryny wrazliwa na fosforescencje tlenowa, oparta na zdol-
nosci O2 do gaszenia stanu wzbudzonego testu. Stezenie tlenu w monowarstwie
komorek moze zosta¢ wyczerpane, a to wyczerpanie jest postrzegane jako wzrost
intensywnosci sygnatu sondy, wyrazonej jako fosforescencja w czasie rzeczywi-
stym. Ta sonda umozliwia analize stezenia tlenu czasteczkowego w monowar-
stwie komorek i ich przejsciowych zmian w aktywnosci metabolicznej w badaniu
niedotlenienia. Te zwigzki umozliwiaja pomiar $rednich pozioméw wzglednych
zmian w czasie rzeczywistym w stezeniach wewnatrztlenkowych (zuzycie) [39],
zawartych w mitochondriach plytek krwi. Mitochondria odgrywaja kluczowa role
w metabolizmie energii komdrkowej. Wiekszo$¢ wewnatrzkomadrkowego ATP jest
wytwarzana przez oddychanie mitochondrialne [40]. Gdy produkcja ATP w mi-
tochondriach zwalnia, oddychanie, ktdre stuzy jako paliwo, réwniez zwalnia. Dla-
tego tempo oddychania zwigzanego z ATP mozna przyblizy¢ tempem zuzycia tle-
u [41]. Tempo zuzycia tlenu przez mitochondria plytek krwi w grupie podczas
stresu komorkowego wynosi okoto 33%. Oznacza to, ze ma miejsce proces hipe-
roksji — stan patologiczny spowodowany zwiekszonym poziomem dostarczania
tlenu do tkanki. Jest to prawdopodobnie zwigzane ze specyficznym rodzajem sto-
sowanej emulsji ttuszczowej, bogatej w kwasy tluszczowe omega-3, -6 lub -9. Moze
to indukowac¢ procesy peroksydacji lipidéw w komorce, powodujac jednoczesnie
nadmierne utlenianie skfadnikéw komodrkowych, w tym DNA komoérkowego.
Typowe objawy hiperoksji to: bél glowy, nadmierna sennos¢, ogdlne ostabienie,
tachykardia, dusznos¢, zaburzenia §wiadomosci i zaburzenia widzenia.
W ostatnich latach wykazano, ze stres oksydacyjny odgrywa kluczowa role
w rozwoju i utrzymywaniu sie stanu zapalnego, przyczyniajac si¢ do patofizjologii
wielu wyniszczajacych chorob ludzkich [35]. OS odnosi sie do braku réwnowagi
miedzy produkcja reaktywnych form tlenu (z ang. reactive oxygen species — ROS)
a zdolnoscig endogennych ukltadéw antyoksydacyjnych do usuwania ROS, przy
czym ROS przytlacza swoja zdolno$cia antyoksydacyjna [36, 37]. Uwaza sig, ze
powstawanie ROS ostatecznie nie jest szkodliwe w normalnych warunkach fizjo-
logicznych i jest bezpiecznie kontrolowane przez mechanizmy antyoksydacyjne.
ROS sg waznymi modulatorami sygnalizacji komoérkowej, a tym samym zachowa-
nia komorek. Gdy rownowaga ta jest lekko przechylona na korzys¢ ROS, w ukta-
dzie biologicznym wystepuje ciagle, niskiego poziomu uszkodzenie oksydacyjne
[38]. Ostabienie mechanizméw obrony antyoksydacyjnej w systemach BER (z ang.
base excision repair) moze prowadzi¢ do wzrostu uszkodzen tkanek wywotanych
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przez wolne rodniki. Stres oksydacyjny poprzez ROS odgrywa kluczowa role w pa-
togenezie choréb niedokrwiennych. Nadmiar ROS bierze udzial w nieodwracal-
nym uszkodzeniu bton komoérkowych, DNA i innych struktur komérkowych po-
przez utlenianie lipidow, bialek i kwaséw nukleinowych [36-38].

Wykazano, ze stres oksydacyjny w tych stanach zapalnych ma wielokierunko-
we skutki. Tlen czasteczkowy jest kluczowym substratem metabolizmu tlenowe-
go. Wiedza na temat natlenienia komorek jest zatem fundamentalna dla szcze-
goétowego zrozumienia odpowiedzi metabolicznej komdrek na okreslone leczenie
lub manipulacj¢. Zlozone interakcje migdzy lipidami a ukladem odpornosciowym
moga nasilac¢ si¢ w trakcie procesu chorobowego i wraz ze stresem oksydacyjnym
stanowig wazny czynnik w procesach chorobowych, ktéry nadal nie jest w pelni
poznany. Wplyw moze zaleze¢ od réznych okolicznosci, takich jak podstawowy
stan zdrowia pacjenta, czas trwania i rodzaj Zywienia pozajelitowego oraz inne in-
terwencje medyczne. Wazne jest $ciste monitorowanie pacjentéw otrzymujacych
zywienie pozajelitowe pod katem wszelkich dzialan niepozadanych i odpowied-
nie zarzadzanie potencjalnymi ryzykami. Wazne jest réwniez rozwazenie innych
czynnikow, ktére moga wplywac na poziomy ALT/AST, takich jak: wiek, pte¢, hi-
storia medyczna i stosowanie lekéw. Moze to ulatwi¢ opracowanie spersonalizo-
wanych i precyzyjnych programdéw zywienia pozajelitowego w celu zmniejszenia
rozwoju stanu zapalnego i dostosowania interwencji do stanu fizjologicznego pa-
cjenta [35-38].

Reaktywne formy tlenu (ROS) moga atakowac blone komoérkows i zmieniaé
potencjal miedzyblonowy mitochondriéw, zmniejszajac jej integralnos¢. ROS
moga réwniez powodowa¢ mutacje w mitochondrialnym DNA [35-38]. Rola
mitochondriow jest produkcja ATP (adenozynotrdjfosforanu) w procesie oddy-
chania komoérkowego i regulacja metabolizmu komdrkowego [40]. Zmniejszona
produkcja ATP w mitochondriach czgsto wystepuje w cigzkich chorobach [41].
Poniewaz utrzymanie prawidtowej funkcji mitochondriéw zalezy od niektérych
mikroelementéw, bardzo wazne jest dostarczanie organizmowi odpowiedniej
ilosci sktadnikéw odzywczych. Peroksydacja lipidow to ztozona reakcja wolno-
rodnikowa wywolywana przez reaktywne formy tlenu, ktéra prowadzi do powsta-
wania hydroperoksydow lipidow i produktéow ich degradacji. Produkty perok-
sydacji lipidéw moga zakléci¢ przeplyw elektronow wzdluz tancucha oddecho-
wego, co prowadzi do nadmiernej redukcji sktadnikéw tancucha oddechowego
i wzrostu reaktywnych form tlenu w mitochondriach. W zdrowym organizmie ist-
nieje rownowaga miedzy produkcja ROS a obrong antyoksydacyjng. Uwolnienie
ROS, ktodre sktada si¢ z wolnych rodnikéw tlenowych i innych substancji chemicz-
nych, moze wyczerpa¢ systemy antyoksydacyjne. Oddziatuja one z biatkami, lipi-
dami oraz kwasami nukleinowymi i nieodwracalnie niszczg lub zmieniaja funk-
cje komorek ciata [35-38]. ROS moga zwigksza¢ produkcje czynnika martwicy
nowotworu a (TNF-a) i utlenia¢ depozyty tluszczu. Kwasy tluszczowe omega-3
s3 uznawane za hepatoprotekcyjny skltadnik domieszek do Zywienia pozajelito-
wego, ale moga by¢ podatne na peroksydacje lipidéw, podczas gdy oliwa z oli-
wek jest uwazana za bardziej odporna na peroksydacje. Uwaza sie, ze kwasy ttusz-
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czowe omega-3 maja dzialanie przeciwzapalne poprzez przejscie z prozapalnych
eikozanoidow z kwasow tluszczowych omega-6 na wariant przeciwzapalny z kwa-
sow tluszczowych omega-3. Podawanie w-6 PUFA (wielonienasyconych kwaséw
tluszczowych) wiazano ze stanem zapalnym i stresem oksydacyjnym. Emulsje li-
pidowe bogate w MUFA (jednonienasycone kwasy tluszczowe) sa mniej podat-
ne na peroksydacje lipidow. Reaktywne formy tlenu (ROS) i mitochondria od-
grywaja kluczowa role w regulacji funkcji ptytek krwi [35-38]. Nierownowaga
miedzy produkcja ROS a mechanizmami antyoksydacyjnymi powoduje stres
oksydacyjny, ktory sprzyja uszkodzeniom bialek, lipidow i DNA. Przewlekly stres
oksydacyjny lezy u podstaw rozwoju i postepu licznych choréb ukladu sercowo-
naczyniowego, w tym choroby tetnic wiencowych (CAD) [42]. Pomostowanie
aortalno-wiencowe (CABGQG) jest leczeniem z wyboru u pacjentéw ze stabilng
wielonaczyniowa CAD lub lewa gtéwna CAD o $redniej lub wysokiej ztozonosci
anatomicznej [42]. Podczas CABG tetnica lub zyta z ciala pacjenta jest wykorzysty-
wana do ominigcia zwezonych segmentéw wiencowych i zapewnienia odpowied-
niego przeplywu krwi do niedokrwionych obszaréw migénia sercowego, przy-
wracajac w ten sposob jego zywotnos¢ i funkeje. Jako powazna operacja kardiolo-
giczna CABG tymczasowo zwigksza stres oksydacyjny, ktdry jest o wiele bardziej
intensywny, jesli stosuje si¢ krazenie pozaustrojowe [4], co prowadzi do zwigk-
szonej aktywacji plytek krwi z nastepcza zwiekszong produkcja ROS. ROS zwigk-
szaja aktywacje plytek krwi, leukocytow i komorek $rédblonka, co prowadzi
do blednego kota nadreaktywnosci plytek krwi i uszkodzenia srédbtonka [42].
W przeciwienstwie do klasycznej operacji, CABG bez uzycia pompy powodu-
je mniej rozleglta odpowiedz zapalng i stres oksydacyjny [6]. Aktywowane plyt-
ki krwi uwalniaja ATP i ADP z gestych granulek, ktére oddziatuja z receptorami
purynergicznymi plytek krwi, aby aktywowac i rekrutowaé wigcej plytek krwi
i ostatecznie utworzy¢ zakrzep [42].

Zastosowanie muzyki hamuje ROS i stres oksydacyjny oraz blokuje i zmniej-
sza ryzyko nowotworéw, wyzwalajac w pacjencie wole do Zycia i radosnego korzy-
stania z niego.

Podsumowanie

Wedtug dostepnych doniesien i niedawno opublikowanych prospektywnych,
randomizowanych badan, pozytywny wplyw muzyki zaobserwowano w wie-
lu dyscyplinach medycznych, a takze w intensywnej terapii. Nawet w przypadku
pacjentéw pooperacyjnych - z zakresu chirurgii otrzewnej, kardiochirurgii, or-
topedii i ginekologii — stwierdzono pozytywny wplyw muzyki na chorych w za-
kresie parametréw bdlu, stresu i strachu. Pomimo dostepnosci badan z rando-
mizacja, wiele pytan nadal pozostaje bez odpowiedzi. Byloby zatem pozadane,
aby badania - zaréwno w zakresie przedmiotéw podstawowych, jak i klinicznych
- zajmowaly si¢ tym tematem i uzupelnialy luki w wiedzy na temat muzyki jako
odpowiedniego bodzca terapeutycznego i wspomagajacego dzialania farmakolo-
giczne.
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The Influence of Relaxation Music on the Patient’s Health
Based on Elements of Classical Music during Cardiac Surgery

Summary

Music plays a specific role in the life of every person, from a young
infant to an adult. Although it is interpreted as a very individual and
subjective feeling, numerous studies have shown that objective para-
meters such as heart rate, secretion of happiness hormones: serotonin
and endorphins, lower blood pressure and other physiological para-
meters are more pronounced when listening to a specific type of mu-
sic. That is why it has been used in many medical disciplines, including
non-invasive cardiac surgery, cardiology, orthopaedics, gynaecology,
visceral surgery and neurodegenerative diseases such as Parkinson’s
or Alzheimer’s, and in the area of intensive care. The oxidative stress
felt by all of us, expressed in pain, fear and anxiety, can be effectively
relieved by relaxing music. It also protects against DNA destabilisa-
tion in living organisms by molecular oxygen in tissues, which can
cause damage to various parts of cells, such as platelets, mitochon-
drial membranes, which can be one of the factors in the development
of neurodegenerative diseases and disorders in thrombosis. These
diseases arise due to intermediate oxygen molecules, such as lipid
peroxidation processes (fat oxidation). These molecules can oxidise
DNA bases in mitochondrial DNA (mtDNA) to reactive compounds,
such as methylated or oxidised base pairs, to exocyclic ethanol and
propane adducts, which can be a risk factor for the development of
various pathologies, including cancers. Both platelet, mitochondrial
membrane and solid tissue dysfunction processes can cause disorders
in thrombosis through a different DNA repair mechanism, which af-
fects premature neoplastic changes in critical suppressor genes such
as the p53 gene. These changes can lead to various types of cancer
through the stage of DNA base modification. Understanding the
genotoxic properties of endogenous DNA damage as ethenodene
adducts such as 1,N6-ethenoadenine (etA), 3,N4-ethenocytosine
(etC), N2,3-ethenoguanine (etG) and 1,N2-ethenoguanine (etG)
and repair pathways is fundamental for understanding the mecha-
nisms of diseases that depend on chronic inflammation, such as
cancer or neurodegenerative diseases, and aging processes. Due to
the wide range of these products and pleiotropic effects, knowledge
about the molecular mechanisms of thrombosis is still fragmenta-
ry. Music therapy as a field of science, coupled with medicine and
its branches, plays an important role in patients with severe symp-
toms of depression, schizophrenia, bipolar disorder, delirium and or
emergency surgical interventions. Literature data indicate the posi-
tive influence of music and its various types observed in many dif-
ficult medical cases where only palliative treatment was possible.
Understanding various physiological and pathophysiological impul-
ses in the brain continues to be an active area of research. The greatest
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health benefits are found in pop, rock, relaxation music and especial-
ly in classical music: the compositions of Bach, Mozart, Tchaikovsky,
Schubert and Wagner, as well as Italian composers.

Keywords

oxidative stress, relaxation music, hormones, mitochondrial damage,
ischemic heart events

Der Einfluss entspannender Musik auf die Gesundheit des Patienten
anhand von Elementen klassischer Musik wihrend herzoperationen

Zusammenfassung

Der Autor analysiert die Wirkung von Musik auf verschiedene Aspek-
te des menschlichen Lebens, vor allem in Bezug auf Gehirnprozesse,
kognitive Funktionen, kardiovaskuldre Parameter sowie ihre Rolle
bei der Reduktion von oxidativem Stress. Er stellt fest, dass es sich um
einen wichtigen therapeutischen Faktor handelt, der in vielen medi-
zinischen Disziplinen verwendet wird, einschliellich der nichtinva-
siven Herzchirurgie, der Kardiologie und der Intensivmedizin. Klassi-
sche Musik, insbesondere Kompositionen von Bach, Mozart, Tschai-
kowski, Schubert und Wagner, zeigt einen giinstigen Einfluss auf
die Gesundheit der Patienten.

Schliisselworter

klassische Musik, Gesundheit, Medizin, oxidativer Stress
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Streszczenie

Tekst opisuje réznorodne muzykalia zgromadzone w zbiorach Bi-
blioteki Slaskiej. Cze$¢ z nich (dokumenty dzwiekowe) prezentowano
na wystawie towarzyszacej X Jubileuszowej Konferencji Fonotek
»Gramy dalej!”. Inne uczestnicy Konferencji mogli zobaczy¢ pod-
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a takze starych drukow i cenniejszych publikacji nutowych. W arty-
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Biblioteki Slaskiej, a takze przywolano najwazniejsze opracowania
poswiecone tej kolekcji.
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Uczestnicy X Jubileuszowej Konferencji Fonotek ,,Gramy dalej!” mieli okazje
zapoznac sie z réznorodnymi zbiorami muzycznymi Biblioteki Slaskiej. Konferen-
cji towarzyszyla wystawa najcenniejszych dokumentéw dzwiekowych, a na zakon-
czenie spotkania przygotowano pokaz wszelakiego rodzaju muzykaliow: rekopi-
sow, egzemplarzy z Biblioteki Teatru Lwowskiego, a takze starych drukéw oraz
drukéw muzycznych.

Biblioteka Slaska gromadzita muzykalia juz w latach 30. XX wieku!, ale ich
szybki i znaczny wzrost datuje si¢ na lata powojenne, kiedy przejeto wiele cen-
nych i unikatowych materialéw ze zbioréw zabezpieczonych. Potem kolekcje uzu-
pelniano zakupami i licznymi darami, z ktérych najwigksze ofiarowaty: Biblioteka
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowicach (w latach 1959-1965) oraz Polski Zwig-
zek Choréw i Orkiestr (w latach 1995-1999)2. Do zbioréw Biblioteki Slaskiej tra-
fily tez cenne spuscizny kompozytorskie: Stefana Mariana Stoinskiego®, Bogusta-
wa Pasternaka oraz Jerzego Miliana, a takze zbieraczy wszelkiego rodzaju piesni
(zwlaszcza ogromna kolekcja Lukasza i Stanistawa Walliséw)*. W 2016 roku boga-
ty zestaw dawnych plyt analogowych ofiarowal wybitny slaski architekt Jerzy Gott-
fried. Natomiast od 1969 roku muzykalia zaczely naptywac takze z przyznanego
wtedy Bibliotece Slaskiej egzemplarza obowigzkowego®.

Najstarsze i najcenniejsze plyty gramofonowe
w zbiorach Biblioteki Slaskiej

Biblioteka Slgska zaczeta gromadzi¢ nagrania dzwiekowe na poczatku lat 60.
XX wieku na prosbe czlonkéw Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Kultury
i Sztuki przy Bibliotece Slaskiej, ktérzy zglaszali potrzebe zorganizowania kurséw
jezykowych dla pracownikéw oraz utworzenia koétka mitosnikéw muzyki i litera-
tury pigknej. Poczatkowo zbiory nagran ograniczaly sie do plyt z kursami jezyko-
wymi, ktére przekazano do dyspozycji Dziatu Zbioréw Specjalnych. Z czasem za-

'Juz w Statucie Slgskiej Biblioteki Publicznej im. Jozefa Pilsudskiego, ogltoszonym w: ,,Dziennik
Ustaw Slaskich” 1936, nr 16, poz. 29, zapisano, ze biblioteka ,,gromadzi i utrzymuje” m.in. ,nuty,
zwlaszcza z zakresu $laskiej muzyki ludowe;j i artystycznej”.

> M. Witowska, Kolekcja Oddziatu Slgskiego Polskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr w zbiorach
Biblioteki Slqskiej. Katalog. Cz. 1, Druki muzyczne, Katowice 2005; Cz. 2, Druki muzyczne, Katowi-
ce 2009.

3 M. Witowska, Spuscizna Stefana Mariana Stoiriskiego w zbiorach Biblioteki Slgskiej. Katalog,
Katowice 2007.

*Zob. A. Musialik, Piesni, piosnki, przyspiewki na kazdg okazje. Ze zbioréw rekopismiennych
Biblioteki Slgskiej, Katowice 2015 [na s. 107-120 Wykaz rekopiséw Biblioteki Slgskiej zawierajgcych
zapisy tresci i melodii piesni polskich].

5Zob. m.in. J.M. Dyrda, Zbiory muzyczne w Bibliotece Slaskiej, ,, Biuletyn Informacyjny Biblioteki
Slqskiej” 1972,t.17,s. 72-83; M. T. Michalewska, Zbiory muzyczne, [w:] Biblioteka Slqska 1922-1972,
pod red. J. Kantyki, Katowice 1973, s. 174-180; Zabytki muzyczne w bibliotekach katowickich. Kata-
log wystawy, oprac. L. Bias, L. Moll, J. Dyrda, Katowice 1976. W tych opracowaniach uwzgledniane
s3 takze cenne zbiory muzyczne éwczesnego Oddziatu Zabytkowego Biblioteki Slaskiej w Cieszynie,
ktory dzialal w strukturze katowickiej ksigznicy w latach 1960-1988, a potem przeksztalcony zostat
w Ksigznice Cieszynska.
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sob ten uzupelniano drogg zakupdw o nagrania muzyczne i tzw. Zywego stowa.
Obecnie zbior ptyt gramofonowych Biblioteki Slaskiej zawiera nagrania muzyki
zarébwno powaznej, jak i rozrywkowej, w wykonaniu znanych artystéw oraz ze-
spoléw, obejmujace rézne epoki i gatunki muzyczne. Kolekcje nagran uzupelnia-
ja plyty z utworami literatury pieknej w interpretacji wybitnych polskich aktoréw
oraz autorecytacje m.in. Konstantego Ildefonsa Galczynskiego i Wladystawa Bro-
niewskiego.

Plyty gramofonowe systematycznie gromadzono do konca lat 80. XX wieku,
czyli do momentu pojawienia si¢ na rynku wydawniczym nagran na ptytach CD.
Po polgczeniu Biblioteki Slaskiej i Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej w Katowi-
cach (w 2000 roku), do zbioréw $laskiej Ksigznicy wlaczono kolekcje ponad 4000
plyt winylowych, pochodzaca z Wypozyczalni Muzycznej WBP. Obecnie star-
sze wydania plyt gramofonowych pozyskiwane s3 przez zakupy antykwaryczne,
od kolekcjoneréw lub w formie daréw, a zbiér plyt gramofonowych w Biblio-
tece liczy blisko 9000 egzemplarzy. Najcenniejszymi pozycjami w zbiorach
sg plyty przedwojenne, wydane do 1918 roku oraz polonika. Na szczegélne pod-
kreslenie zastuguje zakup zrealizowany przez Biblioteke Slagska w 1971 roku
w katowickim antykwariacie Jézefa Lacha®. Kupiono wtedy kilkadziesiat daw-
nych plyt szelakowych, w tym az 17 plyt jednostronnie ttoczonych, tzw. berline-
rek’. W 2016 roku kolekcje szybkoobrotowych plyt szelakowych uzupelnil nie-
zwykly dar wybitnego §laskiego architekta Jerzego Gottfrieda®. W podarowanym
zbiorze ponad 120 ptyt wydanych przez znane przedwojenne firmy fonograficz-
ne na szczeg6lng uwage zasluguja najstarsze z nich, z nagraniami arii operowych
w wykonaniu wybitnego wloskiego $piewaka, ,kréla tenoréw” Enrico Caruso.
Sa to cztery niezwykle cenne, bardzo rzadkie obecnie na rynku antykwarycznym
berlinerki. Tym samym zbiér tych unikatowych plyt w Bibliotece Slaskiej zwiek-
szyt sie do 21 jednostek. W kolekeji ptyt archiwalnych Biblioteki Slaskiej repre-
zentowane sg znaczgce firmy fonograficzne z przetomu XIX i XX wieku - polskie
i zagraniczne. Ze zrozumialych powodéw przewaza produkcja duzych wytwdrni
fonograficznych oraz firm dziafajacych na terenach polskich. Sg to przede wszyst-
kim: The Gramophone Company, His Master’s Voice, Odeon, Electrola, Columbia
czy Syrena Record, Favorite-Record i inne.

Poczatek XX wieku, a zwlaszcza lata 1900-1914, to zlota era gwiazd operowych
i dominacja repertuaru operowego w nagraniach plytowych. Na scenach opero-
wych (a tym samym na plytach) krélowali wybitni $piewacy i $piewaczki, tacy
jak: Enrico Caruso, Mattia Battistini, Frieda Hempel, Nelli Melba, a wsrod pol-
skich artystow: Adam Didur, Aleksander Bandrowski, Jézef Chodakowski, Wta-
dystaw Florianski, Janina Korolewicz-Wajdowa.

¢Zob. J. Lach, Stare plyty gramofonowe. Katalog, Katowice 1971 (egzemplarz o sygn. 169692 II
z naniesionymi uwagami o zakupionych do Biblioteki Slaskiej plytach).

7 Zbidr ten omawiany byl w referacie M. Witowskiej Czar dawnej ptyty na Ogélnopolskiej Kon-
ferencji Bibliotekarzy Muzycznych we Wroctawiu w 2015 roku.

$Zob. J. Przybytek, Szlagiery sprzed I wojny swiatowej trafily do zbioréw BS, ,Dziennik Zachod-
ni’, 2015, dod. ,,Kocham Katowice”, 2015, nr 32, s. 7.
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Najstarsze plyty w zbiorach Biblioteki Slaskiej pochodza z lat 1901-1902°.
W tym okresie rosyjska filia angielskiej Gramophone Co. otworzyla swo6j oddzial
w Warszawie. Obok sprzedazy plyt sprowadzanych z Rosji, firma rozpoczeta na-
grania wybitnych artystow warszawskiej opery i operetki. Nagrywano zaréwno
polskich, jak i zagranicznych artystow operowych wystepujacych na warszawskich
scenach, m.in. Mattie Battistiniego i Salomee Kruszelnicka. Ponadto pionierzy re-
zyserii dzwieku: William Sinclair Darby, Frederick William Gaisberg i Franz Ham-
pe, wyslani przez brytyjska filie¢ Gramophone Co., kilkakrotnie odwiedzali w tym
czasie Warszawe, dokonujac rejestracji. Z dwu sesji nagraniowych, ktére odbyty
sie w Warszawie pod koniec 1901 i 1902 roku, pochodzi 12 ptyt znajdujacych sie
w Bibliotece Slaskiej, w tym niezwykle cenne polonika.

Liste polskich wykonawcdéw, ktérych uwiecznil W.S. Darby, nalezy rozpoczaé
od nagrania najwybitniejszego, §wiatowej stawy basa, solisty opery warszawskiej,
teatru La Scala w Mediolanie, Metropolitan Opery w Nowym Jorku, a po II wojnie
$wiatowej organizatora i pierwszego dyrektora Opery Slaskiej w Bytomiu — Ada-
ma Didura. Artysta zaczat nagrywac w Polsce dla Gramophone Co., by zwigzac¢ si¢
pozniej z mediolanska Societa Italiana di Fonotipia, dla ktérej w latach 1906-1908
dokonal wielu znakomitych rejestracji. W zbiorach Biblioteki znajduje si¢ plyta
z arig Ballada o Florianie Szarym z 111 aktu opery Rokiczanka Stanistawa Moniusz-
ki do stéw Jozefa Korzeniowskiego, nagrana w Warszawie pod koniec 1901 roku.
Plyta w wielko$ci Monarch (25 cm) opatrzona jest papierowa czarno-ztota etykie-
ta Gramophone Concert Record o numerze katalogowym GC 22840 i numerze
matrycy 492x-F2-2z.

roLs
Ballada o Florjanie Szarym
Moniuszki
KRDAM DIDUR
WARSCHAU

@. C.-22840

Podczas tej samej sesji nagraniowej zarejestrowano dwie kompozycje w wykona-
niu polskiego tenora, solisty opery lwowskiej i warszawskiej, a takze Teatru Na-
rodowego w Pradze — Wladystawa Florianskiego. Pierwsza z nich to piosenka
Prstenek, ktorg artysta zaspiewal po czesku. Plyta posiada czarno-zlota papiero-
wa etykiete Gramophone Concert Record o numerze katalogowym GC 72402
i numerze matrycy 499x-N31-2z. Drugie nagranie to aria Szumig jodly (z IV aktu

?Serdeczne podzigkowania za pomoc w identyfikacji i datowaniu plyt dla dr. Michata Pienikow-
skiego (Filmoteka Narodowa, Instytut Audiowizualny).

1°K. Janczewska-Solomko, Zatrzymane dzwigki. Fonografia polska do 1918 roku, Warszawa 2025,
na s. 309 autorka stwierdzita: ,,Biblioteka Slqska w Katowicach niedawno nabyla (i zarchiwizowata
metodg analogowg) kilkanascie berlinerek, dzigki czemu ma najwigkszy zbior tych pierwszych w hi-

storii ptyt”.
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opery Halka Stanistawa Moniuszki) na plycie z czarng, ttoczona sztanca etykieta
E. Berliner’s Gramophone, z numerem katalogowym 22775 II i numerem matry-
cy 1798B-F/1-2z.

Dwa kolejne muzyczne skarby w zbiorach Biblioteki Slaskiej to nagrania wybit-
nej polskiej $piewaczki, solistki scen lwowskiej i warszawskiej, a takze teatréw ope-
rowych Europy i Ameryki - Janiny Korolewicz-Waydowej. Pierwsze z nich to ply-
ta z arig Jako od wichru z I aktu opery Halka Stanistawa Moniuszki. Zostata wyda-
na z czarng, ttoczong sztancy etykieta E. Berliner’s Gramophone o numerze kata-
logowym (GR) 23211 i numerze matrycy 1818B-F2-2z.

Druga ptyta zawiera Dumke (Dumka Zuzi) z opery Verbum Nobile Stanistawa
Moniuszki. Takze ta plyta posiada czarng, ttoczong sztancg etykiete E. Berliner’s
Gramophone, z numerem katalogowym (GR) 23215 i numerem matrycy
1883B-N1-2z.

Pod koniec 1901 roku powstalo réwniez nagranie piesni Chorazego Pomne,
ojciec wascin gadat z 11 aktu opery Hrabina Stanistawa Moniuszki w wykonaniu
Jozeta Chodakowskiego. Plyta z czarng, tloczona sztancg etykieta posiada numer
matrycy z widocznymi poprawkami: 1808B-F11-2z (pod spodem: 807B-F10-2z).
W 1902 roku, podczas sesji nagraniowej Gra-
mophone Company w Warszawie, Franz Ham-
pe zrealizowal kolejne nagrania z udzialem
polskich i zagranicznych artystow. Jako pierw-
sz nalezy wspomnie¢ piesn W dzieni zadusz-
ny (oryg. Allerseelen, op. 85 nr 3, inc. Przyjdz
o0 luba dzis) Eduarda Lessena w wykonaniu
wybitnego tenora Aleksandra Bandrowskiego,
stynnego odtworcy rél wagnerowskich. Ban-
drowski byt solistg zaréwno polskich teatrow
operowych, jak i $wiatowych scen, w tym
Metropolitan Opera w Nowym Jorku. Nagra-
nie zostalo wydane na plycie z czarno-ztotg
etykieta Gramophone Concert Record o nu-
merze katalogowym GC 22088 i numerze ma-
trycy 454z-Al1-2z.

A BANDROW SKI{
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Sesja z konca 1902 roku byla réwniez debiutem nagraniowym dla Salomei Kru-
szelnickiej i Mattii Battistiniego, zagranicznych artystow wystepujacych wowczas
w Warszawie. Salomea Kruszelnicka, wybitna ukrainska $piewaczka, zwigzana
ze Lwowem, w latach 1898-1902 wielokrotnie wystepowala z powodzeniem
w operze warszawskiej. Jej debiutowa sesja nagraniowa'' odbyla sie podczas ostat-
niego warszawskiego sezonu $piewaczki. Efektem pracy jest m.in. nagranie walca
Ti rivero (polski tytul: Obacze cig) autorstwa Francesca Tostiego. Plyta z tym utwo-
rem wydana zostala z czerwono-zlotg etykieta'> Gramophone Concert Record
o numerze katalogowym GC 23356 i numerze matrycy 400z-Ao-2z. Podczas sesji
nagraniowej dla Gramophon Co. technik Franz Hempel uwiecznil na ptytach tak-
ze glos wybitnego wloskiego spiewaka operowego, okrzyknietego ,,krolem baryto-
néw i barytonem kroléw”, Mattii Battistiniego, wystepujacego goscinnie na scenie
warszawskiej. Podczas swojej debiutanckiej sesji nagraniowej w Warszawie pod
koniec 1902 roku artysta nagral kilka utworéw. Trzy z tych nagran znajduja si¢ na
plytach berlinerkach w zbiorach Biblioteki Slaskiej; pierwsza stanowi Aria Valen-
tino z opery Faust Charlesa Gounoda. Plyta zostala wydana z czerwono-zlota ety-
kieta Gramophone Concert Record, numer katalogowy: GC 52672, numer matry-
cy: 448z-Ao-2z. Drugie nagranie to Cavatina Figara Largo al factotum z I aktu ope-
ry Cyrulik sewilski Gioacchina Rossiniego. Plyta zostala wydana z czerwono-ztota
etykieta o numerze katalogowym GC 52346 i numerze matrycy 447z-Ao-2z. Trze-
ci utwor to duet Eleonory i Alfonsa In questo sulo z 11 aktu opery Faworyta Gaeta-
no Donizettiego w wykonaniu Mattii Battistiniego i $piewaczki Tilde Carotini.

Jest to jedyne zachowane nagranie tej wloskiej artystki, bardzo popularnej na
przelomie XIX i XX wieku; plyta z czerwono-ztota etykieta Gramophone Concert
Record o numerze katalogowym GC 54034 i numerze matrycy 440z-. W zbio-
rach Biblioteki Slaskiej znajduje sie jeszcze jedno cenne i unikatowe nagranie
z 1902 roku. Jest to recytacja wybitnego aktora scen polskich Mieczystawa Fren-
kla. Zaprezentowal si¢ w monologu Lekcja zoologii, ktéry zapisano na krazku opa-
trzonym czarno-zlota etykieta Gramophone Concert Record z numerem katalo-
gowym GC 21124 i numerem matrycy 423z-Ao-2z.

"W poézniejszym czasie nagrywata réwniez w Mediolanie i Nowym Jorku.

12 Czerwone etykiety (,Red Label”) wprowadzone zostaly dla oznaczenia nagran wybitnych
wykonawcow. Jako pierwszy zaszczytu posiadania czerwonej etykiety dostapit Fiodor Szalapin. Pty-
ty te byly traktowane jako wyjatkowe i z tego powodu byly znacznie drozsze, zob. K. Janczewska-
-Sotomko, Zatrzymane..., s. 268-269.
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Wisrod berlinerek z nagraniami zagranicznych spiewakow znajduja sie rowniez
cztery krazki z utworami w wykonaniu Enrico Caruso. W Bibliotece Slaskiej za-
chowaly si¢ cztery plyty ,,kréla tenoréw”. Pierwsza to nagranie arii Nemorino Una
furtiva lagrima z 11 aktu opery LElisir damore (Napdj mitosny) Gaetano Doni-
zettiego. Zostala zarejestrowana 1 lutego 1904 roku w Nowym Jorku, a wydana
w Mediolanie z czerwono-ztotg etykieta Gramophon Concert Record, nr katalo-
gowy: G.C. 52346, nr matrycy: 1786G. Kolejnym wyjatkowym egzemplarzem jest
nagranie arii Manrico Di quella pira z 111 aktu opery Trubadur Giuseppe Verdie-
go; plyta wydana w Berlinie, a tloczona z matrycy nagranej dla Victor Company
(mrc B 3103) 2 listopada 1906 roku w Camden z rézowg etykieta HMV o nume-
rze katalogowym 74518 i numerze matrycy na etykiecie 2-52489 (nr na kolnie-
rzu: A 3103). Trzecig plyta jest nagranie arii Ksiecia Mantui Parmi veder le lagrime
z IT aktu opery Rigoletto Giuseppe Verdiego. Plyta wydana zostala w Berlinie, tlo-
czona z matrycy nagranej dla Victor Company (mrc C 11421) 24 lutego 1913 roku
w Nowym Jorku. Opatrzona jest rézowa etykieta HMV o numerze katalogowym
76111 i numerze matrycy 2-052076 (nr matrycy na kolnierzu: A 11421). Ostat-
nig belinerkg Enrico Caruso w Bibliotece Slaskiej jest plyta z nagraniem pieéni
Dreams of long ago skomponowanej przez Enrico Caruso i w jego wykonaniu
z tekstem Earla Carrolla. Plyta wydana zostala w Berlinie z matrycy nagranej dla
Victor Company (mrc C 11616) 18 kwietnia 1912 roku w Camden. Na plycie na-
klejona jest rézowa etykieta HMV z numerem katalogowym 76000 i numerem
matrycy 02396 (nr matrycy na kolnierzu A 11616).

Kolekcje berlinerek w zbiorach Biblioteki Slaskiej uzupelnia pig¢ egzempla-
rzy, zawierajacych nagrania wybitnych europejskich artystéw operowych, m.in.
wloskich $piewaczek Elisy Bruno i Adeli Rizzini, niemieckiej sopranistki Friedy
Hempel, walijskiego tenora Bena Daviesa, francuskich artystéw operowych: Léona
Beylea (tenor), Antoinette Laute-Brun (sopran) i André Gressea (bas), zarejestro-
wane w latach 1901-1910. Oprécz oméwionych plyt jednostronnych w zbiorze
plyt szybkoobrotowych katowickiej Ksigznicy znajduja si¢ tez (wydane do 1918
roku) plyty ttoczone dwustronnie z firm Syrena Record i Favorite Record.

W historii polskiej fonografii zapisat si¢ szczegdlnie 1908 rok. Powstalo wte-
dy polskie towarzystwo, ktérego celem bylo dokonywanie nagran i ttoczenie plyt.
Przyjeto nazwe Towarzystwo Syrena Record, a jego siedziba miescila si¢ w War-
szawie przy ulicy Chmielnej. Na plytach Syrena Record ukazywaly si¢ nagrania
polskich utworéw w wykonaniu rodzimych artystow. Repertuar na plytach aku-
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stycznych wydawanych przez Syrene Record byl réznorodny, lecz uwarunkowa-
ny mozliwo$ciami technicznymi. Przewazaja nagrania wokalne z towarzyszeniem
fortepianu lub orkiestry (mianem tym okreslano zesp6t liczacy kilkunastu, a naj-
cze$ciej od dziesigciu do dwunastu instrumentalistow). Na lata 1910-1914 przy-
padaja najwigksze sukcesy sceniczne Wiktorii Kaweckiej, Lucyny Messal, Joze-
ty Bielskiej, Jozefa Redo, Wincentego Rapackiego (syna) i innych. Ich wykonania
byty wielokrotnie prezentowane na nagraniach ptytowych'>. W zbiorach Bibliote-
ki Slaskiej zachowalo sie nagranie arii z operetki Jej adiutant Roberta Winterber-
ga w wykonaniu Lucyny Messal i J6zefa Redo. Plyta zostala wydana w 1912 roku
z wielobarwna etykietg Syrena Record o numerach katalogowych 12109, 12110".

Wezesniej, na przetomie lipca i sierpnia 1911 roku, wydana zostata plyta z ariami
z oper Stanistawa Moniuszki w wykonaniu Ignacego Dygasa i Marii Wohléwny.
Zawiera ona ari¢ Jako od wichru krzew potamany w interpretacji Melanii Woh-
léwny oraz Arig z kurantem z 111 aktu opery Straszny dwor Stanistawa Moniuszki
w wykonaniu Ignacego Dygasa. Plyta opatrzona jest wielobarwna etykietg Syreny
Record o numerach katalogowych 10779, 10782.

Kolekcje archiwalnych ptyt Biblioteki Slaskiej, nagranych przed 1918 rokiem,
zamyka dwustronna plyta z nagraniami §piewaczki operetkowej Wiktorii Kawec-
kiej, wydana przez wytwornie Favorite Record pomiedzy rokiem 1907 a 1912. Za-
wiera arie Na sarng mg poluje oraz Cesarzu, cesarzu z operetki Krysia Lesniczan-
ka Georga Jarno. Na czarno-zlotej etykiecie zamieszczone s3 numery katalogowe:
1-76581, 1-76582, numery matryc: 8522-0, 8523-0 oraz data nagrania: 24.11.09.

K. Janczewska-Solomko, Dyskopedia polonikéw do 1918 roku, t. 1, Warszawa 2002, s. XX.
! Plyta jest dwustronnie numerowana.
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Rekopisy muzyczne

Z przedwojennych nabytkéw rekopi$miennych éwczesnej Slaskiej Biblioteki
Publicznej warto wymieni¢ manuskrypt zatytutowany: Passya Pana Naszego Jezu-
sa Chrystusa wedlug czterech Ewangelistéw zebrana, a na glosy i Noty do Spiewa-
nia podana, Ktérg dla Kosciota Skoczowskiego napisat Jan Antoni Hetschko®. Re-
kopis datowany na 1796 rok podarowatl do zbioréw katowickiej ksigznicy w 1936
roku ksigdz Emanuel Grimm, a rok pézniej opisal go Tadeusz Prejzner w cza-
sopi$mie ,,Spiewak”'. Drugi ciekawy przedwojenny nabytek muzyczny to Szkofa
na piano-forte z 1844 roku, z wpisem wlasnosciowym ,, X.X Augustyanie Warszaw-
scy”". Nie wiadomo, jak ten podrecznik gry na fortepianie trafit do zbioréw Bi-
blioteki, bo nie zachowaly si¢ przedwojenne inwentarze, a na rekopisie brak adno-
tacji akcesyjnych.

Starsze manuskrypty muzyczne pojawily sie w zasobach katowickich dopiero
po II wojnie $wiatowej dzieki akcji zabezpieczania zbioréw. Od 1947 roku pra-
cownicy Slaskiej Biblioteki Publicznej oraz Panistwowej Wyzszej Szkoty Muzycz-
nej brali udzial w poszukiwaniu i zabezpieczaniu kolekcji muzycznych. Do obu
instytucji trafito wtedy wiele cennych rekopisow i unikatowych zapiséw nuto-
wych. Na przykiad z kolekeji Oppersdorffow z Glogéwka pochodzi kancjonat
zawierajacy pies$ni koscielne z nutami. Rekopis oprawiono w jasng skore z wy-
ttoczonym herbem, ktéry informuje o dacie powstania (1582) oraz pochodzeniu
z klasztoru benedyktynéw w Elchingen w Bawarii'®.

Ciekawe dziewietnastowieczne rekopisy muzyczne pochodza z biblioteki
Michata Poleskiego, wlasciciela dobr Rokitno Szlacheckie i Wlodowice. Sg to
na przyklad Szkofa harmonii i kontrapunktu na organy” w opracowaniu organi-
sty z Wlodowic Edwarda Nowaka, a tak-
ze jego kompozycja: Msza. Partytura na
skrzypcowg muzyke: Boze Stworco nasz
Panie, przed Tobg padamy®. Z tej kolekcji
pochodzi tez autograf Antoniego Ochma-
nowicza, ktéry w 1904 roku skompono-
wal na fortepian Marsz nadziei i ofiaro-
wal odreczny zapis nutowy: ,,Jasnie Wiel-
moznemu Panu Michatowi Poleskiemu,
Dziedzicowi ddbr Zawiercie, Wlodowice,
Rokitno: W uznaniu zastug polozonych

na polu przemystu™'.

1" Rekopis dostepny w SBC: https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication//228218 [dostep: 26.05.2025].
18T, Prejzner, Slgskie zabytki pasji wielkotygodniowej, ,Spiewak” 1937, nr 3, s. 1-32.

17Rekopis dostepny w SBC: https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication//458001 [dostep: 26.05.2025].
18 Rekopis dostepny w SBC: https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/edition/759741 [dostep:

26.05.2025].

19 Rekopis dostepny w SBC: https://sbc.org.pl/dlibra/publication/453901 [dostep: 26.05.2025].
20Rekopis dostepny w SBC: https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication//235604 [dostep: 26.05.2025].
2 Rekopis dostepny w SBC: https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication//235606 [dostep: 26.05.2025].
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Okladka i kilka stron z kancjonatu (1582) z klasztoru benedyktynéw w Elchingen
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Rekopisy muzyczne z biblioteki Michata Poleskiego,
wlasciciela dobr Rokitno Szlacheckie i Wiodowice
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W 1959 roku dwa ciekawe i unikatowe niemieckie muzykalia przekazato Bi-
bliotece Slaskiej Archiwum Pafistwowe w Jeleniej Gorze?. Pierwszy to niewiel-
ki rekopis w aksamitnej oprawie ozdobionej ztocona, metalowa bordiurg z tlo-
czonym motywem roslinnym oraz emblematem w ksztalcie liry. Na ozdobnym
papierze umieszczono tekst i zapis nutowy utworu wykonanego na pozegnanie
»mistrza $§piewu” i cztonka niemieckiego towarzystwa $piewaczego z Grottkau
(obecnie Grodkéw) w maju 1856 roku*. Drugi dar Archiwum to znacznie ob-
szerniejsze dzielo muzyczne zwigzane z zamkiem Kynast (obecnie Chojnik). Mu-
zyke skomponowal Peter Mechtoldt do tekstu ballady napisanej przez Teodora
Kornera. Jak zanotowal sam kompozytor, dzieto powstalo w 1830 roku, ale party-
ture i glosy ukonczyl dopiero w roku 1872. Zachowata si¢ rekopismienna partytu-
ra ballady na chér mieszany z towarzyszeniem orkiestry oraz 35 woluminéw z za-
pisami glosow™.

Kolejne ciekawe rekopisy Biblioteka Slgska otrzymata z Panistwowej Wyzszej
Szkoly Muzycznej w Katowicach. W latach 1959-1963 kilkadziesiagt cennych ma-
nuskryptéw trafito do Dzialu Zbioréw Specjalnych. Znalazly si¢ wsrdd nich przede
wszystkim materiaty z powojennych zabezpieczanych kolekeji, m.in. Szembekéw
z Porgby oraz kolejne rekopismienne nuty ze wspominanych zasobéw Michata
Poleskiego. Z daru PWSM pochodzg tez autografy znanych polskich kompozy-
torow zwigzanych ze srodowiskiem muzycznym dziewig¢tnastowiecznej Warsza-
wy (Adama Miinchheimera, Jozefa Wieniawskiego, Eugeniusza Pankiewicza) oraz
kompozytoréw dziatajacych we Lwowie (Adama Sotltysa i Ludomira Rézyckiego).
Na rekopiSmiennych zapisach nut mozna znalez¢ dedykacje autoréw muzyki
oraz pieczecie pdzniejszych wlascicieli. Na przyklad piesn Usnij dziecig swiete,
skomponowana przez Eugeniusza Pankiewicza do stéw Stanistawa Grochowskie-
go, to autograf kompozytora z dedykacja: ,Kochanemu Koledze i Przyjacielowi
— - Wiadystawowi Rzepko, Eugeniusz Pankie-

Winnate
S M, Stoifiskisgo

= wicz”. Podobny rekopismienny wpis Pan-

o sy e el e kiewicz zamiescil na kolejnej piesni O zmro-
M — — ku niebios do stéw Heinricha Heinego. Co
e @:{ﬁ) = resrieie_ 2

== wiecej, do zachowanego rekopisu dofaczo-
no dwie ulotki z programami wieczorow
muzycznych Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego z 1884 roku. Oba autograty
Pankiewicza znalazly si¢ pdzniej w posia-
daniu Stefana Mariana Stoinskiego (o czym
. swiadczy piecze¢ wlasnosciowa) i razem
-z kolekcjg Stoinskiego trafity do zbioréw
Biblioteki Slaskiej. Z tego samego zrédta
pochodza rekopismienne zapisy kompozy-
cji Adama Miinchheimera, skrzypka, dy-

2Dolnoslgskie archiwalia trafiaty do Biblioteki Slaskiej w zwiazku z akcja zabezpieczania zbioréw.
» Rekopis Biblioteki Slaskiej, sygn. R 530 II.
P, Mechtoldt, Der Kynast, rekopis Biblioteki Slaskiej, sygn. R 531 IIL.
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rygenta oraz dyrektora (po $mierci Stanistawa Moniuszki) Opery Warszawskie;j.
Do Biblioteki Slaskiej z kolekcji Stoiniskiego trafity dwa autografy Miinchheimera:
partytura uwertury koncertowej na orkiestre z 1890 roku® oraz piesn na baryton
(lub sopran) Nad Niemnem? z 1901 roku.

Sposrdd autograféw kompozytoréw lwowskich warto wymieni¢ partyture su-
ity Irydion na orkiestre autorstwa Ludomira Rézyckiego®. Jest to ilustracja mu-
zyczna do poematu Zygmunta Krasinskiego, wystawionego we Lwowie 26 lutego
1912 roku w setna rocznice urodzin poety. Podczas Iwowskiej premiery dyrygowat
sam kompozytor, ktéry zapewne przywiozl partyture do Katowic; pdzniej prze-
kazana zostala ona Bibliotece Slaskiej przez Panstwowa Wyzsza Szkote Muzyczng
w Katowicach. O proweniencji rekopisu $§wiadcza dwie pieczecie: ,,Dyrekcja Te-
atru Miejskiego we Lwowie” oraz ,,Biblioteka Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycz-
nej w Katowicach”

Odreczne wpisy kilku kompozytoréw zwigzanych z lwowskim srodowiskiem
muzycznym mozna odnalez¢é roéwniez w Albumie autografow Witolda Bartoszew-
skiego®. Ten dziewigtnastowieczny sztambuch zawiera dedykacje kierowane do
sekretarza Kofa Literacko-Artystycznego we Lwowie Witolda Bartoszewskiego®.
Muzycy do okolicznosciowych dedykacji dotaczali zwykle zapisy nutowe swoich
kompozycji. I tak Henryk Jarecki, dyrektor Iwowskiej opery, swdj autograf umie-
$cit pod zapisem nutowym utworu Stefana Witwickiego Gdzie lubi, pochodzacym
z wydanego w 1830 roku tomu Piosnki sielskie. Z kolei Jan Gall, kierownik arty-
styczny i dyrygent lwowskiego towarzystwa spiewaczego ,,Echo’, zanotowatl stowa
i melodie¢ piesni ludowej o incipicie ,,Pdjdziesz ci ty przez las”
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» A. Miinchheimer, Les sons mysterieux. Ouverture de Concert a grand orchestre, rekopis Biblio-
teki Slaskiej, sygn. R 494 II1.

26 Rekopis dostepny w SBC: https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/756262 [dostep: 26.05.2025].

7 Rekopis dostepny w SBC: https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/967450 [dostep: 26.05.2025].

% Rekopis dostepny w SBC: https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/268044 [dostep: 26.05.2025].

* Opis albumu zob. A. Musialik, W kregu Iwowskich artystéw i uczonych. Album autograféw
Witolda Bartoszewskiego, ,,Ksiaznica Slaska” 2022, t. 35, s. 85-104.
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Utwor opublikowany zostal w wydanym w 1903 roku zbiorze 150 piesni i piosenek
na chér meski i mieszany. Wpis znakomitego kompozytora Whadystawa Zelenskie-
go wiaze si¢ natomiast z Iwowskim wystawieniem jego opery Goplana (28 1 1897).
Trzy dni po premierze Zeleriski w albumie Bartoszewskiego umiescil zapis nutowy
duetu Skierki z Chochlikiem (scena 1 z I aktu).
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Na nastepnej karcie sztambucha autograf ztozyl kompozytor i krytyk muzyczny
Stanistaw Niewiadomski. Jego podpis widnieje pod notacja muzyczng Piosenki
trubadura i opatrzony jest uwaga: ,,Lwow w styczniu 1897”. Mozna przypuszczac,
ze dedykacje obu kompozytoréw Witold Bartoszewski zdobyt tego samego dnia.
Od lat sze$¢dziesigtych XX wieku do zbioréw Biblioteki Slaskiej naptywaty licz-
ne materialy z ogromnej spuscizny Lukasza i Stanistawa Wallisow. Byly to przede
wszystkim $piewniki, a takze luzne odpisy piesni §piewanych na Gérnym Slasku.
Tworca tego imponujacego zbioru byt Lukasz Wallis (maszynista gorniczy kopal-
ni ,Rozbark”), ktory od 1886 roku rozpoczal rejestrowanie tekstow i zapiséw nu-
towych $laskich piesni ludowych. W 1894 roku nawigzal wspoétprace z Feliksem
Musialikiem i wspolnie dokumentowali szeroko pojeta kulture ludowa: piesni,
podania, legendy, przyslowia, zwyczaje. Pasje kolekcjonerskie kontynuowat tez
syn Lukasza — Stanistaw Wallis. W bogatej spusciznie Wallisow, ktorej spora czes¢
trafita do Biblioteki Slaskiej, znalazty sie m.in. zbiory gérno$laskich piesni obrze-
dowych, weselnych, pogrzebowych, zawodowych, religijnych, a takze patriotycz-
nych. Wallisowie sami zbierali i zapisywali piesni, ale tez kolekcjonowali rekopi-
$mienne $piewniki (polskie i niemieckie) oraz wszelkie zapisy nutowe zwigzane
z kulturg ludowg Gérnego Slaska. Ciekawy jest na przyklad zbiér zatytutowany
Echo $lgskie®. ,Wiazanke starych piesni $laskich” zebrat Fabian Hajduk, a pickny-
mi rysunkami ozdobit P. Jakubowski. Utwory zgromadzone przez Lukasza Wallisa
i Feliksa Musialika zapelniajg tez jeden z siedmiu toméw Dziejow Bytomia. Pawel
Dzierza, autor opracowania, caly tom czwarty poswiecit piesniom ludowym ziemi
bytomskiej*'. Zapisal tam teksty i notacje muzyczne az 690 piesni, a tom ozdabiaja

30 Echo $lgskie. Wigzanka starych piesni Slgskich z melodyami opracowat Fabjan Hajduk z ilustra-
cjami P. Jakubowskiego, Zabrze, rekopis Biblioteki Slaskiej, sygn. R 1973 L.

*IP. Dzierza, Dzieje Bytomia, t. 4, Piesni ludowe ziemi bytomskiej zebrane przez rozbarczan £. Wal-
lisa i F. Musialika, rekopis Biblioteki Slaskiej, sygn. R 819 IIL
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kolorowe akwarele wykonane przez Stanistawa Musiali-
ka. Dwaj kolejni kolekcjonerzy piesni i melodii ludowych,
ktorych zbiory zachowaly si¢ w rekopi$miennym zasobie
Biblioteki Slaskiej, to Jézef Uroda i Jan Tacina. Pierwszy
byt organista i dyrygentem chéru w Buczkowicach, dru-
gi (nazywany ,beskidzkim Kolbergiem”) byl nauczycie-
lem i uczestnikiem powojennej Akcji Zbierania Folklo-
ru Muzycznego.

Feliks Musialik i zapisy piesni ludowych z okolic Bytomia
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Najwiekszg muzyczng kolekcja, jaka przejeta Biblioteka Slaska, jest zasob Pol-
skiego Zwigzku Choréw i Orkiestr. Skladaja si¢ na nig druki® i rekopisy muzycz-
ne, a takze bogaty zasob fotografii archiwalnych® oraz unikatowych drukéw ulot-
nych (plakaty, afisze, programy i zaproszenia)**. Wéréd rekopismiennych partytur,
pozyskanych z tego zrddla, znalazly sie kompozycje m.in. Jozefa Szweda, Jozefa
Swidra, a takze spora spuscizna Stanistawa Ignacego Raczki, dyrygenta i kompo-
zytora utworow choralnych, wokalnych i fortepianowych, zastuzonego dla ruchu
$piewaczego na Slasku i w Zaglebiu Dgbrowskim™*. Dyrygentem Zwigzku Slaskich
Kot Spiewaczych byt Stefan Marian Stoinski, stad w kolekcji PZCHiO znalazto sie
takze kilkanascie rekopismiennych zapiséw nutowych jego kompozycji oraz mu-
zycznych opracowan, a wsréd drukéw muzycznych 77 pozycji z jego biblioteki,
oznaczonych pieczecia ,Wlasnos¢ St. M. Stoinskiego™.

W 2011 roku Biblioteka Slgska otrzymata kolejng, obszerna spuscizne muzycz-
ng - kompozytora, aranzera, dziennikarza radiowego oraz kierownika artystycz-
nego Slaskiego Teatru Ateneum Bogumila Pasternaka. Do katowickiej ksigznicy
trafity przede wszystkim partytury materialéw muzycznych do przedstawien te-
atralnych (zwlaszcza teatréw lalkowych), filméw animowanych (m.in. realizowa-
nych w Studiu Filmoéw Rysunkowych w Bielsku-Bialej), programoéw telewizyjnych
i radiowych oraz wiele prywatnych dokumentéw i fotografii. Wreszcie w 2025
roku Biblioteka Slgska wzbogacita sie o blisko 300 rekopi$miennych partytur Je-
rzego Miliana (twdrcy zatozonej w 1974 roku Orkiestry Rozrywkowej Polskiego
Radia i Telewizji w Katowicach), przekazanych przez Kazimierza Wneczaka, me-
nadzera Milian Orkiestry.

Rekopisy muzyczne od 2020 roku katalogowane sg elektronicznie, prowadzo-
na tez jest retrokonwersja, zwlaszcza najstarszych i najcenniejszych manuskryp-
tow. W bazie elektronicznej Biblioteki Slaskiej Integro odnotowano juz blisko 1000
opisow takich obiektéw. Dla rekopiséw muzycznych, niewprowadzonych jeszcze
do bazy, dostepny jest specjalnie wydzielony katalog kartkowy.

Muzykalia z Biblioteki Teatru Lwowskiego

W 1945 roku do Katowic trafil ogromny zbiér egzemplarzy teatralnych, kto-
ry w chwili wybuchu IT wojny §wiatowej byl najwieksza w Polsce (po bibliotece te-
atrow warszawskich) kolekcja tekstow dramatycznych, librett operowych i operet-
kowych. Jak pisat Jerzy Koller, ostatni kierownik literacki Panstwowego Polskiego

2 Osobna kolekcja w katalogu Biblioteki Slaskiej Integro: https://integro.bs.katowice.pl/
collection/records/40 [dostep: 26.05.2025].

* Fotografie portretowe zebrano w: Kompozytorzy i dziatacze ruchu muzycznego. Album fotogra-
fii z kolekeji Slgskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr w zbiorach Biblioteki Slgskiej, oprac. J. Kowalczyk,
L. Solarz, Katowice 2010.

* Spis drukéw muzycznych zob. M. Witowska, Kolekcja Oddziatu. ..

> Zob. M. Witowska, Stanistaw Ignacy Rgczka - kompozytor w stuzbie chéralistyki, ,Ksiaznica
Slaska” 2016, t. 29, s. 154-179.

¥ Wykaz zob. M. Witowska, Spuscizna Stefana. ..
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Teatru Dramatycznego we Lwowie”, do Katowic przywieziono ,za zezwoleniem
wladz rosyjskich biblioteke obejmujaca — po uprzednim wytaczeniu z niej oper
i innych muzykaliéw - okofo 6000 toméw”. Jak wynika z tej relacji, we Lwowie
pozostaly wszystkie partytury, ktore zapewne wykorzystywane byly przez teatr
ukrainski. Do dzisiaj nie trafiono na ich $lad ani w Polsce, ani we Lwowie.

W tej szczgsliwie ocalonej bibliotece teatralnej znajduje si¢ bardzo duzy zbiér
egzemplarzy wykorzystywanych przez sceng muzyczng teatru Iwowskiego, przede
wszystkim polska, a sporadycznie takze niemiecka®. Sa to libretta oper, opere-
tek, komediooper, wodewili i utworéw muzyczno-dramatycznych, gléwnie z prze-
fomu XIX i XX wieku, kiedy w stolicy Galicji preznie dziatal polski teatr opero-
wy i operetkowy, cho¢ w kolekcji mozna odnalezé takze wczesniejsze libretta,
nawet te z pierwszej polowy XIX wieku®”. W tym czasie w teatrze polskim, kie-
rowanym przez Jana Nepomucena Kaminskiego, wystawiano m.in. opery Jozefa
Elsnera, Karola Kurpinskiego i Karola Lipinskiego. Zachowal si¢ na przyklad eg-
zemplarz opery komicznej w jednym akcie Stary trzpiot i mtody medrzec, datowa-
ny na 1805 rok. Zamieszczona na konicu adnotacja austriackiej cenzury i zalaczone
cztery role z wpisang obsadg dokumentuja przedstawienie opery Elsnera we Lwo-
wie w 1815 roku®. W libretcie odpowiednimi symbolami i numerami oznaczono
fragmenty muzyczne, wypisano arie, ,duetta” i ,recitativa”

Kolejny ciekawy egzemplarz z $wietnego okresu Iwowskiej antrepryzy Jana
Nepomucena Kaminskiego to rekopis jego ,opery narodowej” Szkalmierzanki
z muzyka Josepha Baschnego (skrzypka teatralnej orkiestry). W unikatowym
manuskrypcie” uzywano dwodch rodzajéow znakéw graficznych oznaczajacych
fragmenty muzyczne, a takze sformulowan: ,muzyka” oraz ,,na muzyke”. Kolej-
no, w kazdym akcie, ponumerowano wszystkie ,wkladki” muzyczne, przy $pie-
wach zapisywano: ,,chor’, ,,duetto’, ,,dwuspiew”, na poczatku oznaczono uwerture,
a na koncu wpisano: ,,Polonez z zéttej kartki”. Wykorzystywano tez kompozycje
innych autoréw, np. ,,dwuspiew z opery Familia Szwajcarska”*. Trzeba doda¢, ze
Szkalmierzanki, czyli Koniki zwierzynieckie byly jedna z popularniejszych polskich
komediooper. Od Iwowskiej prapremiery 5 grudnia 1828 roku grano ja regularnie
i wznawiano wielokrotnie, nawet w XX wieku.

%7 Taka nazwe nosit wtedy polski zespot teatralny, ktéry dziatal we Lwowie w sezonie 1944/1945
za zgoda wladz sowieckich pod kierownictwem Bronistawa Dgbrowskiego.

¥ Niemiecki teatr dzialal we Lwowie do 1872 roku. W lwowskim zbiorze zachowalo si¢ kilka eg-
zemplarzy tej sceny z wpisami suflerskimi, np. ,,scenarium” opery Mozarta Wesele Figara (uzywane w
1832 roku) z wykazem arii i duetéw (sygnatura BTLw 849), libretto tej opery (sygnatura BTLw 2733)
z licznymi wpisami sufleréw niemieckich z lat 1866-1870, a takze libretto opery Donizettiego Don
Pasquale (sygnatura BTLw 2431) z wpisem Iwowskiej cenzury z 1855 roku.

¥ Opisy niektérych egzemplarzy teatralnych z Iwowskiej kolekcji zob. D. Jarzagbek-Wasyl,
B. Maresz, Archiwum teatru XIX wieku. Ludzie, dokumenty, historie, Krakow 2019. Wigkszo$¢ egzem-
plarzy dostepna jest w Slaskiej Bibliotece Cyfrowej w osobnej kolekgji: https://www.sbc.org.pl/dlibra/
collectiondescription/218 [dostep: 26.05.2025].

* Egzemplarz o sygnaturze BTLw 897 z zalgczonymi czterema rolami, w ktérych wpisano nazwi-
ska Iwowskich aktoréw: Antoniego Bensy i Apolonii Kaminskiej.

1 Egzemplarz o sygnaturze BTLw 678, zapewne cz¢sciowy autograf Jana Nepomucena Kamin-
skiego.

“ngak opisano fragment muzyczny, ktory rozpoczynat scene 10. drugiego aktu. Mowa tu o popu-
larnej wowczas operze austriackiego kompozytora Jozefa Weigla Die Schweizerfamilie.
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Libretto komedioopery Szkalmierzanki
ze znakami fragmentow muzycznych

Na scenie Teatru Skarbkowskiego po raz pierwszy swoje opery prezentowat
uczen Stanistawa Moniuszki i dlugoletni kapelmistrz sceny lwowskiej Henryk
Jarecki. 16 stycznia 1886 roku wystawiono opere Jadwiga, ktorej libretto powsta-
fo wedlug dramatu historycznego Jozefa Szujskiego Krélowa Jadwiga. Premiera
nowego, rodzimego dzieta operowego byla waznym wydarzeniem i okazja do uho-
norowania kompozytora zwigzanego ze sceng lwowska. W katowickiej kolekcji
zachowaly si¢ dwa egzemplarze z tej waznej premiery, m.in. jeden cenzorski
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z zezwoleniem cenzury wydanym w grudniu 1885 roku®. Kolejna historyczna
opera Henryka Jareckiego Barbara Radziwittéwna wystawiona zostala we Lwo-
wie w 1893 roku, a w katowickim zbiorze takze znajduje si¢ egzemplarz libretta
z zezwoleniem cenzury*. Gdy dodamy do tego partytury wszystkich oper kapel-
mistrza Iwowskiej sceny, szczesliwie zachowane w obszernej spusciznie Henry-
ka Jareckiego w Bibliotece Narodowej, to uzyskamy niemal komplet dokumentow
dziet tego kompozytora.

Z oper Wiadystawa Zeleniskiego, ktorych premierowe wystawienia zawdzie-
czamy zespolowi lwowskiemu, w zbiorach Biblioteki Slaskiej zachowato sie li-
bretto Goplany z wpisem Iwowskiej cenzury (da-
towanym 12 V 1896) oraz obsada prapremiery
(Krakow, 23 VII 1896, wystepy goscinne zespo-
tu lwowskiego). Wyjatkowo starannie przepisany
egzemplarz jest prawdopodobnie autografem au-
tora libretta Ludomila Germana®. Z kolei styn-

@fpvw«, wmanlfb;ma

ng polska premiere Manru Jana Ignacego Pade- w5 abtadd (4% obiazach] |
rewskiego (Lwow, 8 VI 1901) dokumentujg az A 5 e 3 h
trzy egzemplarze libretta. Jeden zawiera zezwo- (‘,W‘f Gomina §
lenie cenzury austriackiej z 2 czerwca 1901 roku h} a8 . T;{B )

dla Teatru Miejskiego we Lwowie, w drugim zna- Ao MRE R
lazly sie liczne poprawki i kreslenia tekstu, trzeci %&“"}}”fm"ww”&‘ﬁ"-

jest czystym egzemplarzem, ale tez z piecz¢ciami il

teatru Iwowskiego. Wszystkie powstaly na uzytek =~ Ufmme—ro 3| GHisggeen™
premiery, o czym $wiadcza sasiednie sygnatury*.

Najciekawsze z punktu widzenia historyka teatru sg egzemplarze przedsta-
wien muzycznych, ktére co prawda nie cieszyly si¢ wielkim uznaniem dziewiet-
nastowiecznych krytykow, za to byty bardzo popularne wsréd publicznosci i przy-
nosily teatrowi Iwowskiemu znaczne dochody. Mowa oczywiscie o wodewilach
i operetkach. Wéréd bardzo wielu librett zachowanych w Ilwowskim zbiorze szcze-
gélnie interesujace sa egzemplarze rezysera Iwowskiej operetki Tadeusza Skal-
skiego. Ten znakomity komik Teatru Skarbkowskiego i ulubieniec Iwowskiej pu-
blicznosci przez ponad dziesie¢ lat (1882-1893) zajmowal sie przygotowywaniem
przedstawien operetkowych, a czasami tez operowych. Bardzo ciekawym doku-
mentem jego pracy jest na przyklad egzemplarz rezyserski zawierajacy libretto
operetki Karla Millockera Wiceadmiral, wystawionej we Lwowie 27 wrzesnia 1890
roku?. Do manuskryptu Skalski wpisal liczne uwagi dotyczace ruchu sceniczne-
go, odglosow, rekwizytow, narysowal szereg szkicow i nanidst w odpowiednich
miejscach specjalne znaki. Wiekszo$¢ uwag umieszczat na pustych stronach (opra-

# Egzemplarze: o sygnaturze BTLw 1074 (z adnotacja cenzury), o sygnaturze BTLw 1376 (bez
kreslen i wpisow).

* Egzemplarz o sygnaturze BTLw 1650.

* Egzemplarz o sygnaturze BTLw 1462.

¢ Egzemplarze Manru maja sygnatury BTLw 3161, BTLw 3162 i BTLw 3163, a takze dawne ozna-
czenia 270a, 270b i 270c.

¥ Egzemplarz rezyserski o sygnaturze BTLw 3152.



216 BARBARA MARESZ, WERONIKA PAWLOWICZ, MALGORZATA WITOWSKA

wionych razem z egzemplarzem), pisal czarnym atramentem, a uwagi numerowat
czerwong lub niebieska kredka, potem te numery nanosil w odpowiednie miejsca
tekstu. Sporo czasu musial poswieci¢ scenom zbiorowym. Na afiszu zapowiadaja-
cym Iwowska premiere Wiceadmirata wymieniono prawie 30 postaci, do tego do-
chodezili jeszcze statysci: ,francuscy, angielscy i hiszpanscy oficerowie, zolnierze,
majtkowie, chtopcy okretowi, goscie i damy”. Kilkakrotnie Skalski doktadnie roz-
rysowal sceny zbiorowe (ustawienie postaci i nawet ruch), a do tekstu libretta do-
dawal opisy gestow i ruchu scenicznego.

Podobne uwagi znajdujemy w kolejnym egzemplarzu rezyserskim, tym ra-
zem opery Charlesa Gounoda Romeo i Julia®®. Dzieto Gounoda lwowska publicz-
no$¢ mogta zobaczy¢ dopiero ponad dwadziescia lat po paryskiej premierze i trzy
lata po inscenizacji warszawskiej (10 III 1891). Oprdcz egzemplarza rezyserskie-
go zachowal si¢ scenariusz*’, w ktérym znalazly si¢ rowniez szkice sceniczne, spi-
sy rekwizytéw i znowu dokltadne notatki dotyczace ruchu scenicznego. Dzigki tym
dwdém manuskryptom mozna dzi§ do$¢ doktadnie odtworzy¢ lwowska premiere
opery Gounoda, ktéra jednak nie cieszyta si¢ wielkim powodzeniem u miejsco-
wej publicznosci.

W kolekgji Biblioteki Teatru Lwowskiego zachowat si¢ tez egzemplarz inspi-
cjencki operetki Johanna Straussa Cagliostro w Wiedniu, wystawionej we Lwowie
5 maja 1891 roku. Ten unikatowy manuskrypt pozwala pozna¢ maszynerie dzie-
wigtnastowiecznego teatru. W egzemplarzu szczegélowo opisano wykonanie cza-
rodziejskich scen w pracowni stawnego alchemika Giuseppe Balsamo (Caglio-
stra). Wiadomo, ze uzyto wszelkich dostepnych w teatrze Ilwowskim urzadzen,
takich jak: wandla (podnosnik), versenk (zapadnia), szlejer (potprzezroczysta tka-
nina z namalowanym dymem, imitujaca mgle i cien), grylle (metalowe urzadze-
nia dajace efekt zarzenia), ognie bengalskie (sztuczne ognie), maszyna kartaczowa
(do réznych odglosow, np. trzaski, strzaly), blasmaszyna (do wywotywania wia-
tru), sznurboden (urzadzenia wyciaggowe nad scena) i inne. W egzemplarzu
Cagliostra znajdziemy takze rozbudowany system symboli, ktére ulatwialy pra-
ce inspicjenta: kratka (muzyczny krzyzyk) — na oznaczenie $piewu, krzyz wpisany
w kolo - pojedyncze odglosy (np. trabki, $miechu, hatasu), krzyz wpisany w kwa-
drat — wysuniecie rekwizytu, mebla lub postaci z pomoca zapadni, gwiazdka -
wejscie postaci, strzatka — grzmot, strzalki skrzyzowane — grzmot z blyskiem.

Przywolane egzemplarze teatralne, cho¢ dokumentuja moze nie najwybitniej-
sze przedstawienia opery i operetki Iwowskiej, s3 jednak wyjatkowym i unikato-
wym zrédlem zaréwno dla badaczy teatru muzycznego, jak i dramatycznego.

Zwyczaj rozdzielania bibliotek teatralnej i muzycznej spowodowal, ze zapisow
nutowych w Iwowskich egzemplarzach teatralnych zachowalo si¢ niewiele. Spo-
radycznie mozna trafi¢ na nuty luzne, wklejone lub wpisane do tekstu. Zwykle
sg to ilustracje muzyczne do utworéw dramatycznych. Na przyklad w rekopisie
komedii Mieczystawa Dzikowskiego Krew nie woda™ na stronie tytutowej zapisa-

8 Egzemplarz rezyserski o sygnaturze BTLw 3171 oraz scenariusz o sygnaturze BTLw 4811.
*Egzemplarz o sygnaturze BTLw 4811.
#Egzemplarz o sygnaturze BTLw 4253 sztuki wystawionej we Lwowie 2 XII 1896 roku.
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no, w ktérych odstonach autor przewiduje spiewy oraz ,balet charakterystyczny
kostiumowy wiejski’, a do egzemplarza dotaczono luzng wktadke: partyture na for-
tepian, skrzypce, wiolonczelg, klarnet i flet. Mazurek, skomponowany przez Karola
Stohla (Iwowskiego muzyka oraz dyrygenta choru w Teatrze Skarbkowskim), sta-
nowil ,,muzyke baletowg do trzeciej odstony komedii”. Takze w samym tekscie od-
najdujemy kilka krétkich zapiséw nutowych, ktdre poprzedzone s odpowiedni-
mi informacjami w didaskaliach, np. ,,odzywa si¢ tuz za drzwiami chéralny spiew
dozynkowy, w kilku nastepujacych wierszach, podlug dotaczonych nut”. Z kolei
do egzemplarza komedii Franciszka Dorowskiego Kominiarze®' zalaczono dwie
karty z zapisem nutowym: ,Tromba 1” oraz , ITromba 2”, a na poczatku czwartego
aktu w didaskaliach informowano, ze ,,z dala dolatuje piesn nabozna wygrywana
na dwoch trgbkach”.

Najciekawszym nutowym zapisem zachowanym w Bibliotece Teatru Lwow-
skiego jest partytura na glos i harfe, pisana reka kompozytora Jana Galla i dola-
czona do egzemplarza ,obrazka” Mariana Tatarkiewicza Majowa msza®. Glow-
nym motywem utworu byla piesn wykonywana przez wedrownego $piewaka
Mitifia. Dobiegata zza sceny, jeszcze przed pojawieniem sie piesniarza i oddalata
sie wraz z jego odejsciem. Piesn powstata zapewne specjalnie na potrzeby lwow-
skiej premiery i - jak wynika z partytury - §piewana byta z towarzyszeniem har-
ty w tempie ,,non troppo lento”. Nieco pdzniej (okoto 1920 roku) utwor ten wy-
dano drukiem pt. Piosenka majowa na glos tenorowy z towarzyszeniem fortepianu
lub arfy w krakowskiej oficynie Antoniego Piwarskiego, ale niewatpliwie autograf
zalaczony do Majowej mszy to pierwotna wersja utworu.

Biblioteka Teatru Lwowskiego, przechowywana w Bibliotece Slaskiej w Kato-
wicach, jest dzi§ najwigcksza historyczng kolekcja egzemplarzy teatralnych, jaka
zachowala sie w polskich zbiorach. Liczy 5403 jednostki, w tym 3827 rekopiséw
i 1576 drukow. Jesli dodamy do tego ponad 600 lwowskich egzemplarzy te-
atralnych znajdujacych si¢ w Bibliotece Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich
we Wroctawiu oraz mniejsze fragmenty tej kolekcji w Archiwum Historycz-
nym we Lwowie, w Archiwum Artystycznym i Bibliotece Teatru J. Stowackiego
w Krakowie oraz w Bibliotece Narodowej w Warszawie, to okazuje sie, Ze jest to
jedno z najcenniejszych zrddet do historii teatru polskiego, a takze jedyna kolek-
cja, w ktorej zachowalo si¢ tak wiele egzemplarzy zwigzanych z teatrem muzycz-
nym XIX wieku.

*! Sztuka napisana pod pseudonimem Franciszek Domnik, wystawiona we Lwowie 17 IX 1902
roku, egzemplarz o sygnaturze BTLw 3258.
’2Egzemplarz o sygnaturze BTLw 3227.
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Wktadki nutowe do Iwowskich egzemplarzy teatralnych
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Autograf Jana Galla dotaczony do egzemplarza sztuki Majowa msza

Muzykalia w starych drukach

W kolekgji starych drukéw problematyka muzyczna jest szeroko prezento-
wana. S3 tu zaréwno podreczniki, kompendia, wydawnictwa informacyjne, jak
i $piewniki, kancjonaly, dzieta z dodanymi zapisami nutowymi oraz edycje utwo-
réw muzycznych.

Jednym z najstarszych kompendiéw, podrecznikéw dla studentéw jest dzielo
Margarita Philosophica Gregora Reischa®. Ujmuje ono calo$¢ 6wczesnej wiedzy

3 G. Reisch, Margarita Philosophica, Rationalis, Moralis philosophice principia, duodecim libris
dialogice co[m]plectens..., Basileae 1535, sygn. 223378 I1.
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szkolnej na poziomach trivium (gramatyka, dialektyka, retoryka) i quadrivium
(arytmetyka, muzyka, geometria i astronomia), a takze nauki naturalne i moral-
ne. Poszczegélnym dziedzinom poswigcone sa kolejne rozdziaty. Ten o muzyce
(s. 332-400) poprzedza piekny drzeworyt Typus musicae, przedstawiajacy perso-
nifikacje muzyki z nutami oraz kilka postaci grajacych na réznych instrumentach.
Autor przekazuje najwazniejsze informacje, wyjasnia m.in. czym jest muzyka, jaka
jest jej historia, podzial (muzyka niebieska, ludzka i instrumentalna), a takze oma-
wia krotko $piew. Prezentuje tez sposoby zapisu nutowego w réznych tonacjach.
Motywy muzyczne dostrzec mozna rowniez w ramce drzeworytowej na stronie ty-
tulowej: u gory znajduje si¢ Orfeusz grajacy na flecie, a u dotu dwa putta z instru-
mentami muzycznymi.

Queestiones Musicee to podrecznik przygotowany przez Johanna Spangenberga,
pastora i nauczyciela, dla uczniéw w Nordhausen. Wyjasnia, czym jest muzyka,
$piew, tonacje i wprowadza inne problemy teoretyczne. Niewielki, liczacy jedynie
52 strony podrecznik, zbudowany jest w formie pytan i odpowiedzi, a objasnienia
uzupelniajg zapisy nutowe. Praca ta byla wydawana kilkakrotnie (wydanie pierw-
sze: Witebergae [1536]), natomiast egzemplarz znajdujacy si¢ w zbiorach Biblio-
teki Slaskiej pochodzi z edycji niedatowanej. Wedtug badaczy ukazat sie w drugiej
potowie XVIlub w poczatkach wieku XVII, w oficynie Rodeckiego lub Sternackie-
go. Jako miejsce wydania podawany jest Krakow lub Rakéw.

W Lipsku w 1600 roku ukazata sie praca Exercitationes Musicae Duae, podrecz-
nik wprowadzajacy w podstawowe zasady muzyki, zawierajacy tez pierwszy prze-
glad muzyki w ujeciu historycznym?®. Jej autorem byl Seth Calvisius, niemiecki
teoretyk muzyki, kantor w lipskim kosciele §w. Pawla.

Niezwykle interesujaca praca poswiecona muzyce jest Musurgia universalis
jezuity Atanazego Kirchera®, wydana w Rzymie w 1650 roku i zadedykowana
arcyksieciu austriackiemu Leopoldowi Wilhelmowi, wielkiemu mistrzowi zako-
nu krzyzackiego. Dwie wspotoprawne czesci tworza wolumin liczacy okoto 1100
stron, ozdobiony wieloma ilustracjami drzeworytowymi, nutami, opatrzony wie-
loma miedziorytowymi tablicami ilustracyjnymi. Dzielo to stanowi kompendium
6wczesnej wiedzy o muzyce, okreslane tez pierwsza encyklopedia tej dziedziny
sztuki. Kircher napisal je w okresie transformacji muzyki - z renesansowej na ba-
rokowa. W dziele przedstawil bardzo szeroko problematyke powstawania i two-
rzenia dzwiekow, ich rozchodzenia sie, styszenia. Zapoznal czytelnikéw z budo-
wa anatomiczng ucha cztowieka i innych ssakéw oraz ludzkiego aparatu mowy
i sposobow wydawania dzwiekéw przez owady i inne zwierzeta. W nastepnych
rozdziatach omdwil muzyke instrumentalng i wokalng. Przedstawit rozne typy
instrumentow, ukazujac je na ilustracjach drzeworytowych oraz tablicach mie-

* J. Spangenberg, Qvestiones Musice In usum Schole Northusiance..., Ed. A., Cracovia,
[ok. 1587-1610], sygn. 69095 1.

> S. Calvisius, Exercitationes Musicee Duce: Qvarvm Prior Est, De Modis Mysicis, Qvos vulgo
Tonos vocant, recte cognoscendis & dijudicandis. Posteriot, de Initio Et Progressv Mvsices, alijsq[ue]
rebus eo spectantibus, Lipsiae 1600, sygn. 229115 .

¢ A. Kircher, Mvsvrgia Vniversalis Sive Ars Magna Consoni Et Dissoni..., t. 1-2, Rome 1650,
sygn. 224600 I1I (t. 1-2), 237491 I1I (t. 1), 237492 TII (t. 2), 235097 III (t. 2).
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Strona tytutowa i personifikacja muzyki z dziefa
Gregora Reischa Margarita Philosophica (1535)
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Strona tytutowa i zapis nutowy
z szesnastowiecznego podrecznika Johanna Spangenberga Qveastiones Musice

dziorytowych. Omoéwil wiele probleméw teoretycznych, m.in. tonacje, harmonie,
skale muzyczne, zaprezentowal sposoby zapisu melodii za pomocg rozmaitych
znakow i nut. Przytoczyl liczne utwory ilustrujgce rozne style muzyczne, m.in.
dzieta wczesnego baroku (zamiescil tez wlasng fantazje). Zajal si¢ takze instru-
mentami mechanicznymi (m.in. organami wodnymi, cylindrami z zapisem muzy-
ki). Kircher przedstawil réwniez swoje wynalazki, np. méwiacy pomnik, megaton,
mechaniczne urzadzenia muzyczne, a takze (bedacy efektem jego matematycznej
koncepcji muzyki) pomystowy komputer kompozytorski zwany ,,arca musarith-
mica”. Omoéwil ponadto zjawiska akustyczne, ztudzenia dzwiekowe, echo, wzmac-
nianie oraz odbijanie dzwigkdw w teatrach i réznych budowlach.

W 1739 roku w Petersburgu ukazala si¢ praca znakomitego uczonego Leon-
harda Eulera poswiecona teorii muzyki”. Autor analizowal akustyke, dzwieki,
wibracje, harmoni¢ w ujeciu matematycznym. Wazng pracg omawiajacg teoretycz-
ne problemy muzyki bylo tez dzieto Elémens De Musique Théorique Et Pratique,
wydane w polowie XVIII wieku. Jego autor, Jean Philippe Rameau, we wprowa-
dzeniu omoéwil najwazniejsze pojecia (m.in. melodia, interwaly, oktawa, akordy),
a dalsze cze$ci poswiecil teorii harmonii oraz zasadom kompozycji. Wprowadzit

L. Euler, TentamenNovae Teoriae Mvsicae Ex Certissimis Harmoniae Principis Dilvcide Exposi-
tae, Petropoli 1739, sygn. 235549 III.
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mus sew Schematismus 11, fol. 22
- Fig.1x

Frontispis dziela Atanazego Kirchera Iustracja z dziela A. Kirchera
Musurgia universalis (1650) Musurgia... — powstawanie dzwiekow

Ilustracja z dzieta A. Kirchera Ilustracja z dzieta A. Kirchera
Musurgia ... - instrumenty strunowe Musurgia ... - machina muzyczna
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pojecie tzw. basu fundamentalnego, stanowigcego podstawowa strukture harmo-
niczng dzieta muzycznego, ustanowil tez zasady harmonii tonalnej. W naszych
zbiorach dzieto zachowalo si¢ w edycji przejrzanej i poprawionej, ktorg przygoto-
wal Jean dAlembert®. Na koncu woluminu zostaly dodane tablice miedziorytowe
zawierajace zapisy nutowe.

W zbiorach Biblioteki Slgskiej znajdziemy réwniez wydawnictwa encyklope-
dyczne i stownikowe poswigcone muzyce. W 1768 roku ukazal si¢ Dictionnaire
de Musique, ktory opracowal Jean Jacques Rousseau®. Obejmuje on w porzadku
alfabetycznym réznorodne pojecia zwigzane z muzyka i ilustrowany jest tablica-
mi z przykladami zapiséw nutowych. Hasla poswigcone muzyce znalazty si¢ row-
niez w stownikowej pracy Johanna Georga Sulzera Allgemeine Theorie des Schonen
Kiinste®. Liczne rzeczowe hasta (np. Dreyklang, Enharmonisch, Oper, Opera, Re-
citativ) s3 opatrzone zapisami nutowymi. Informacje z zakresu muzyki pojawia-
ja sie tez w ogolnych wydawnictwach encyklopedycznych. John Harris w drugim
tomie swego leksykonu technicznego® zamiescit hasto Musick — okreslit ja jako
jedna z siedmiu sztuk wyzwolonych, zwigzang z matematyka, wiedza teoretyczna
i praktyczng. Na koncu obszernego hasta (zajmujacego prawie 20 szpalt), zawie-
rajacego takze wykresy i zapisy nutowe, zamiescil krétka bibliografie prac teore-
tycznych o muzyce. Instrumenty muzyczne zostaly szeroko omoéwione i zaprezen-
towane w tomie czwartym encyklopedii metodycznej sztuk i materii mechanicz-
nych®. Stanowila ona przejrzang i rozszerzona wersje¢ zestawionych alfabetyczne
hasel Wielkiej encyklopedii francuskiej Diderota i dAlemberta.

Powstawaly takze opracowania zawierajace Zyciorysy osdb zwigzanych z mu-
zyka. Pochodzacy ze Slaska $piewak, kompozytor, pisarz muzyczny i organizator
koncertéw Johann Adam Hiller w 1784 roku w Lipsku wydat pierwszy (i zarazem
jedyny) tom swego dziela, w ktérym zawarl zyciorysy i dzieta 18 twércow (m.in.
J.S. Bacha i G.E Héandla), a w dodatku zamiescit autobiografie®. Kilka lat pdzniej
w Lipsku ukazal si¢ dwutomowy leksykon opracowany przez Ernsta Ludwiga Ger-
bera®. W krotkich hastach prezentowal najwazniejsze wiadomosci o zyciu i pra-
cach kompozytoréw, spiewakow, wirtuozow i budowniczych instrumentow.

81,P. Rameau, Elémens De Musique Yhéorique Et Pratique, Suivant Les Principes De M. Rameau,
Eclaircis, Développés Et Simplifiés par M. D’Alembert, Nouvelle Edition Revue, corrigée & considéra-
blement augmentée, Lyon 1766, sygn. 222453 1.

#1.J. Rousseau, Dictionnaire De Musique, Paris 1768, sygn. 223518 I1.

®].G. Sulzer, Allgemeine Theorie der Schonene Kiinste in einzeln, nach alphabetischer Ordnung der
Kiinstworter auf einander folgenden, Artikeln..., t. 1-2, Leipzig 1771-1774, sygn. 233847 II; toz, Neue
vermehrte Auflage, t. 1-4, Leipzig 1786-1787, sygn. 223491 1L

8], Harris, Lexicom Technicum Or An Universal Englisch Dictionary Od Arts and Science, Ed. 5,
t. 2, London 1736, k. 4000-4Ppp, sygn. 224578 I1I.

2 Encyclopédie Méthodique. Arts Et Métiers Mécaniques, t. 4, Paris, Liege 1785, s. 1-186.

$].A. Hiller, Lebensbeschreibungen beriihmten Musikgelehrten und Tonkiinstler, neurer Zeit, 1.
Th., Leipzig 1784, sygn. 228416 I.

“E.L. Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, welches Nachrichten von dem
Leben und Werken von dem Leben und Werken musikalischer Schriftstellerm bertihmter Componi-
sten, Sanger, Meister auf Instrumenten, Dilettanten, Orgel- Und Instrumentenmacher enthilt..., t. 1-2,
Leipzig 1790-1792, sygn. 223986 II.
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W zbiorach biblioteki znajdziemy tez podreczniki do nauki gry na réznych in-
strumentach. Jest m.in. ksigzka poswiecona zasadom gry na flecie poprzecznym.
Autor, Johann Joachim Quantz, byt niemieckim muzykiem, budowniczym instru-
mentéw, kompozytorem i teoretykiem muzyki okresu przedklasycznego. Umial
gra¢ na wielu instrumentach, a szczegélnie na skrzypcach, oboju i trabce. Pracu-
jac w Kapeli Polskiej kréla Augusta II opanowat gre na flecie poprzecznym, sta-
jac si¢ wirtuozem. Zwigzany byl nastepnie z dworem krdla pruskiego Frydery-
ka II, ktorego jako mlodego chlopca uczyl gry na flecie. Jego traktat Versuch einer
Anweisung die Flote traversiere zu spielen ukazal si¢ w 1752 roku i szybko zyskat
popularnos¢. Byt wielokrotnie wznawiany i ttumaczony. W traktacie Quantz za-
warl nie tyko informacje o samym flecie, jego budowie i historii, o sposobie gry
i nauce, ale tez o historii muzyki, stylach, kompozycjach, o pracy orkiestry, wyste-
powaniu przed publicznoscig, akompaniatorach grajacych na innych instrumen-
tach (m.in. o wiolonczeliscie, kontrabasiscie, klawesyniscie). W Bibliotece Sla,—
skiej zachowal sie przektad francuski dziela, przygotowany przez autora, ktory tez
nadzorowal edycje®. Na koncu tomu zostalty dodane zapisy nutowe ¢wiczen oraz
dwdch utworéw tego kompozytora.

W 1758 roku ukazalo si¢ obszerne dzieto Anleitung zu der musikalischen Ge-
lahrtkeit®® autorstwa niemieckiego organisty i teoretyka muzyki Jacoba Adlun-
ga. Wstep napisal Johann Ernst Bach (1722-1777), krewny i uczen Jana Sebastia-
na Bacha. Praca podzielona jest na cze$¢ teoretyczng, zawierajaca podstawowe
wiadomosci o muzyce, jej historii, kompozytorach i wykonawcach, a takze in-
formacje o budowie organéw. W czesci praktycznej znalazly si¢ m.in. rozdzialy
o $piewie i wykonawcach, chorafach, tabulaturach, kompozycjach. W zbiorach
Biblioteki zachowal sie tez drugi tom popularnego i wielokrotnie wydawanego
podrecznika gry na fortepianie, przygotowany przez niemieckiego pianiste, na-
uczyciela muzyki, kapelmistrza i kompozytora Georga Simona Lohleina®.

Wiele jest rowniez ksigzek dotyczacych spiewu. Do znakomitych opracowan
nalezy dzielo poswigcone historii piesni polskiej koscielnej autorstwa ewangelic-
kiego duchownego, kaznodziei i badacza Ephraima Oloffa®. W pierwszej czesci
pracy przedstawil on twoércow polskich, podajac krétkie informacje biograficzne
i wymieniajac ich dzieta. Tom drugi poswigcil polskim $piewnikom wydawanym

% 1.J. Quantz, Essai D’Une Methode Pour Apprendre A Jouer De La Flute Traversiere. Avec
Plusieurs Remarques Pour Servir Au Bon Gout Dans La Musique Le Tout Eclairci Par Des Exemples
Et Par XX1V. Tailles Douces, Berlin 1752, sygn. 234357 I1.

7. Adlung, Anleitung zu der musikalischen Gelahrtkeit theil vor alle Gelehrte, sod as Band
alles Wissenschaften einsehen, theils vor die Liebhaber der edlen Tonkunst iiberhaupt; theils und sonder-
lich vor die, sod as Clavier vorziiglich lieben, theils vor die Orgel- und Instrumentmacher. Mit Kupfern
und ... Vorrede des ... Johann Ernst Bachs..., Erfurt 1758, sygn. 228842 1.

¢ G.S. Lohlein, George Simon Lohleins Clavier-Schule, Bd. 2, Worinnen eine vollstindige Anwei-
sung zur Begleitung der unbezifferten Bdsse und andern im ersten Bande fehlenden Harmoniem
gegeben wird, durch Sechs Sonaten, mit Begleitung einer Violine erkliret. Nebst einem Zusatze vom
Recitativ, Zillichau, Freystadt 1788, sygn. 109873 IL

S E. Oloff, Polnische Liedergeschichte von Polnischen Kirchen-Gesdngen und dererselben Dichtern
und Ubersetzern, nebst einigen Anmerckungen aus der Polnischen Kirchen- und Gelahrten-Geschich-
te, Dantzig 1744, sygn. 11176 1.
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w réznych osrodkach i regionach, takze na Slagsku i Pomorzu. W tomie trzecim
omoéwit zrédla polskich piesni.

W tajniki $piewu gregorianskiego wprowadzata niewielka ksigzeczka Musi-
ces choralis medulla, powstala na potrzeby zakonu franciszkanéw®, ktérej drugie
wydanie ukazalo si¢ w Kolonii w poczatkach XVIII wieku. Zawiera wiele zapisow
nutowych wykonanych technika miedziorytu.

Wisrod drukow zawierajacych notacje muzyczne wymieni¢ nalezy liczne wy-
dawnictwa liturgiczne: mszaly i rytualy. Do najstarszych takich publikacji zwig-
zanych z Polska naleza mszaly wydrukowane w Bazylei i Moguncji dla diecezji
wroctawskiej i gnieznienskiej”® oraz agenda dla diecezji plockiej, ktéra ukaza-
ta si¢ w Krakowie w oficynie Mikofaja i Stanistawa Scharffenbergeréw”'. Nutami
opatrzone byty tez niektére z edycji psalméw, m.in. wydanie gdanskie w przekta-
dzie polskim Macieja Rybinskiego’, w ktérym zapisy nutowe melodii podano
przy psalmach ,,na melodie francuskie”, brak ich jednak przy zawartych w tomie
hymnach i piesniach duchownych. Interesujace sa rowniez niemieckie i angielskie
wydania tej ksiegi Biblii”.

W Gdansku w 1646 roku wznowiony zostat kancjonal opracowany przez Pio-
tra Artomiusza’. Zawieral on psalmy w przekladzie Mikolaja Reja, Jana Kocha-
nowskiego i Macieja Rybinskiego oraz wiele piesni wykorzystywanych w litur-
gii, a takze piesni przygodne. Wszystkie utwory byly opatrzone nutami. Liczne
s3 tez wydania kancjonaléw zawierajacych jedynie teksty piesni, bez zapiséw me-
lodii. Wymieni¢ tu mozna wielokrotnie wznawiane zbiory $laskie: czeska prace
Cithara Sanctorvm” Jerzego Trzanowskiego, niemiecki $piewnik zredagowany
przez Johanna Friedricha Burga’ oraz polski Kancyonat Odnowiony i pomnozo-

“H. Mott, Mvsices Choralis Medvlla, Sive Totius Cantus Gregoriani succincta ac fudamentalis Tra-
ditio. Una Cum Tonis Communibus, Hymnis, Antiphonis, lectione mensali &c. ad usum FF. Minorum
Recollectorum Ordinis Seraphici Patris S. Francisci, ed. 2, Coloniae Agrippinae 1704, sygn. 221177 1.
Wspoloprawne uzupelnienie: Additiones Breves Ad Musices Choralis Medulla Pro Ejusdem Explana-
tione clariore Ad Usum Fratrum Minorum Recollector, Provincice Colonensis, Nec non aliarum Provin-
ciarum, Coloniae Agrippinae 1725, sygn. 221178 I.

7 Missale s[e]c[un]d[um] Rubrica[m] Vratislavien[sis] diocesis..., Basilea 1519, sygn. 31153 IV;
Missale Ecclesie et prouincie Gneznens[is], Moguntie 1555, sygn. 225595 IV.

"t Agenda Ecclesiae Cathedralis Plocensis cum dubiorum et casuum resolutionibus cura [...]
D. Andree episcopi Plocensis impressa, Cracouiae 1554, sygn. 223781 IL.

72 Psalmy Dawidowe Przekladania X. Macieja Rybinskiego, Gdansk [1632], sygn. 900079 1.

7> M.in. Der Psalter des Koniglichen Propheten Dauids, nach Frantzésischer art vnd Melodey
in Deutsche Reimen gebracht durch Ambrosium Lobwasser... Mit vier Stimmen vnterschiedlich
gedruckt, dergleichen zuuor noch niemals aufigangen, Und ist in diesem Buch gefiihret der Tenor,
[Leipzig] 1597, sygn. 231676 I; All the French Psalm tunes with English Words Being A Collection
of Psalms Accorded to the verses and tunes generally vsed in the Reformed Churches of France and
Germany. Perused and approued by judicious Divines, both English and French, [London?] 1650,
sygn. 901085 I.

7 Kancyonal To jest, Ksiegi Psalmow, Hymnow Y Piesni Duchownych..., oprac. P. Artomiusz,
Gdarisk 1646, sygn. 221944 1.

7*]. Ttanovsky, Cithara Sanctorvm, Zgew. 5, 8. aneb Zalmy a Pjsné Duchownj staré y nowe..., Lipsk
1737, sygn. 36448 1, 462664 1.

76 Allgemeines und Vollstindiges Evangelisches Gesang-Buch fiir die Konigl. PreufSis. Schlesis. Lan-
de: also eingerichtet, dafs es in allen evangelis. Gemeinden zu gebrauchen ist, indem man darinnen die
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Strona z niemieckiego
psalterza (1597)

ny przygotowany przez pastora Christiana Rohrmanna i wznowiony przez Geor-
ga Schlaga”.

W 1696 roku ukazal si¢ ciekawy zbidr piesni §laskiego poety Martina Opitza,
opartych na tekstach Listéw Apostolskich. Utwory te, przeznaczone na poszcze-
golne niedziele i $wigta roku ko$cielnego, zostaly opatrzone muzyka, ktéra skom-
ponowal Jacob Hintze’.

Pochodzacy z XVI wieku wolumin, stanowigcy tak zwany klocek introliga-
torski, gdzie oprawa faczy cztery dziefa, zawiera utwory wokalne znanych 6w-
czesnych tworcow, opracowane w wersji na tenor oraz na baryton (glos sredni).
Razem zestawiono lacinskie pie$ni sakralne Flamandczyka Jacobusa de Kerle oraz
dzieta dwdéch kompozytorow zwigzanych z dworem drezdenskim: niemieckie
piesni ,$wiatowe” Antonio Scandellego i Matthaeusa Le Maistre”. Czwarta, nie-

erbaulichsten Lieder, aus allen in Schlesien zeithero iiblichen Gesangbiichern zu allgemeiner Erbauung
zusammengetragen hat, Breslau 1744, sygn. 51879 II, toz, Breslau 1760, sygn. 462139 L.

77 Kancyonat Odnowiony i pomnozony: zawieraigcy w sobie Piesni Chrzesciatiskie, Panu Bogu
w Troycy Swietey iedynemu na czes¢ y chwalg, a poboznym Chrzescianom na wybudowanie Na Slgsku
Zwyczayne, Brzeg 1761, sygn. 220856 I.

78 M. Opitz, J. Hintze, Martini Opitzes Des beriihmten Uhrhebers der reinen Teutschen Ticht-Kunst,
Epistolische Lieder mit 1/2/3 oder 4. Vocal-Stimmen, und 2. oder mehr Instrumenten nach Belieben
samt dem General-Bass... Samt einer Zugabe von Dreyen Concerten componiret Und... ans Liecht
gegeben von Jacob Hintzen, Drefiden, Leipzig 1696, sygn. 234142 1II. Jest to prawdopodobnie edycja
tytulowa do notowanego w zrédlach wydania z datg 1695.

7. de Kerle, Liber Modulorum Sacrorvm, Qvinis Et Senis Vocibvs... Tenor, Monachij 1572, sygn.
227553 I; A. Scandello, Nawe vnd lustige Weltliche Deudsche Liedlein, mit Vier, Fiinff vnd Sechs
Stimmen ... Tenor, Drefiden 1578, sygn. 227554 I; M. Le Maistre, Schone vnd auserlesene: Deudsche
und Lateinische Geistliche Gesenge, Auff drey Stimmen..., Media Vox, Dref3den 1577, sygn. 227555 1.
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Frontispis i pierwsza strona z choralu Johanna Balthasara Reimanna (1747)
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wielka kompozycja ukryta pomiedzy wspomnianymi wigkszymi pracami, to mu-
zyczne epitalamium przygotowane na $lub Lazarza Opiliona i Katarzyny, wdowy
po obywatelu Wroctawia Benedykcie Hartenbergu®. Twdrcami byli Gregor Lan-
ge i Joachim Belitz.

W 1747 roku na Slgsku ukazat sie chorat zawierajacy melodie piesni ewangelic-
kich, ktory przygotowat Johann Balthasar Reimann®'. Autor pochodzil z Wrocta-
wia, byl organista w Kosciele Laski w Jeleniej Gorze. Uczyt si¢ takze u J.S. Bacha
w Lipsku. Wéréd 362 piesni zamiescil 118 kompozycji wlasnych (w indeksie
piesni nowe melodie oznaczone zostalty gwiazdkami). Cato$¢ dzieta zostala wy-
konana technikg miedziorytu przez Christopha Heinricha Lau w Sobieszowie
(Hermsdorf). Zwraca uwage piekna strona tytulowa z przedstawieniami anio-
téw grajacych na réznych instrumentach. Wydawca tom ten zadedykowal wro-
clawskiemu pastorowi, kaznodziei i inspektorowi szkoét Johannowi Friedrichowi
Burgowi. Lau przygotowal réwniez i wydal niewielki zbiér melodii Reimanna
Ariosen®.

W 1785 roku Johann Friedrich Doles, rdwniez uczen J.S. Bacha, kompozytor,
organista i kantor kosciota $w. Tomasza w Lipsku, wydat obszerny, czterogloso-
wy choral®. Zbiér zawieral 215 melodii ewangelickich piesni koscielnych. Na mie-
dzianych ptytach wyryto jedynie tytuly $piewu i nuty, na koncu za$§ dodany zostat
indeks pie$ni z przypisanymi numerami melodii.

W zbiorach Biblioteki Slaskiej znajdziemy tez zbiory piesni $wieckich. Warto
tu wymieni¢ wigzanke dwudziestu niemieckich kotysanek z nutami z konca XVIII
wieku® oraz $§piewniki wolnomularskie®.

Zapisy nutowe dodawano takze do edycji dziet literackich. Przykladem moze
by¢ jeden z toméw niemieckojezycznego wydania dziet dramatycznych Szekspi-
ra, zawierajacy dramat Romeo i Julia oraz komedi¢ Sen nocy letniej. Do tego dru-
giego utworu dodano zapis nutowy piesni elféw, skomponowanej przez J.S. Rei-
chardta®. W pieknej edycji zawierajacej ody Anakreonta (zaréwno w wersji
oryginalnej, jak i w przektadach na jezyki tacinski i francuski) znalazly si¢ melodie
do czterech utworéw. Twércami kompozycji byli: Frangois-Joseph Gossec, Etien-

8 G. Lange, J. Belitz, Epithalamia In Honorem Doctissimi, Pietate Et Hvmanitate Virtvte-
qve Preestantif$imi Viri Dn. Lazari Opilionis Sponsi Et ErnatifS. ac pudicif§ime femine Catharinc,
HonestifSimi Viri Benedicti Hartenbergeri, Ciuis Vuratislauiensis relictee Viduce, Sponsce, &c., Compo-
sita Quing[ue] Vocibus. Tenor, Francofordiaee Marchionvm 1580, sygn. 227554a L.

817.B. Reimann, Sam[m]lung alter und neuer Melodien Evangel. Lieder, [Hermsdorf 1747], sygn.
900083 I.

82].B. Reimann, [Ariosen], Hermsdorff 1747, sygn. 900084 1.

81.F Doles, Vierstimmiges Choralbuch, oder harmonische Melodiensammlung fiir Kirchen, Schu-
len und Liebhaber geistlicher Gesdnge ... zum Singen und Spielen auf Orgeln und Clavieren, mit oder
ohne Begleitung verschiedener Jnstrumente, Leipzig 1785, sygn. 222367 1.

81.F. Reichardt, Wiegenlieder fiir gute deutsche Mutter, Leipzig [1798], sygn. 231514 1.

8 Np. C.E. de Vignoles, J.PJ. Du Bois, La Lire Magonne, Ou Recueil De Chansons Des Francs-
-Magons..., A La Haye 1775, sygn. 900425 I; Lieder zum Gebrauch in den Logen. Mit ausgewdihlten
und verbesserten Melodien. Erste Sammlung. Zum Gebrauch der Logen in Schlesien, Brellau 1777,
sygn. 3116 I1.

8 W. Shakespeare, Shakeseare’s dramatische Werke, Gibersetzt von August Wilhelm Schlegel, t. 1,
Berlin 1797, sygn. 231655 1.
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ne-Nicolas Méhul, Jean-Francois Le Sueur oraz Luigi Cherubini®. Ttumacz i wy-
dawca, Jean-Baptiste Gail, profesor literatury greckiej w College de France, opa-
trzyt dzielo uwagami oraz rozwazaniami o muzyce i poezji $piewane;j.

W XVIII wieku popularne byly wydania operetek i oper komicznych, a takze
baletow i piesni, gdzie obok tekstu zamieszczano zapisy nutowe wybranych arii.
W zasobie Biblioteki Slaskiej znajdziemy edycje popularnych dziet znanych twér-
cow europejskich, takich jak np. Egidio Romualdo Duni®*, Charles-Simon Favart®,
Francois-André Philidor®, Nicolas Dezeéde®', André Ernest Modeste Grétry. Po-
nadto dziela réznych autoréw wystawiane w Paryzu zostaly zebrane w jedenastu
tomach Recueil Général Des Opera Bouffons®*. Kazdy wolumin zawiera kilka utwo-
réw, kazdy ma tez wlasna strong tytutowa. W licznych jednak przypadkach opubli-
kowano jedynie libretto, bez dodatku melodycznego. Tak na przyklad w Krakowie
wydano utwor na cze$¢ $w. Stanistawa autorstwa Waclawa Sierakowskiego®, ope-
re Trzy Zyczenia wystawiong w teatrze w Warszawie w 1782 roku®, a takze dziela
innych tworcow®.

W zbiorach Biblioteki Slaskiej znajduja si¢ takze edycje duzych form wokal-
nych i instrumentalnych. To m.in. oratorium Carla Philippa Emanuela Bacha®,
dzieta Wolfganga Amadeusza Mozarta (np. wyciag fortepianowy z opery Uprowa-
dzenie z Seraju z tekstem $piewanym, pie$ni z opery Wesele Figara®), sonaty Lu-
dwiga van Beethovena®, wariacje Josepha Haydna®, koncert i inne kompozycje

8 Anacreon, Odes DAnacreon, Traduites En Francois, Avec Le Texte Grec, La Version Latine,
DesNotes Critiques Et Deux Dissertations. Par Le Citoyen Gail, Avec estampes, odes grecques
en musique par Gossec, Méhul, le Sueur et Chérubini; et un discours sur la musique grecque, Paris
an VII [1798/1799], sygn. 224598 TII.

8 M.in. E. Duni, Le clochette..., Paris 1766, sygn. 232024 I; tenze, La Fille mal garde..., [b.m.]
1767, sygn. 231929 L.

% M.in. C.S. Favart, LAnglois a Bordeaux..., Paris 1763, sygn. 232015 [; tenze, Les amours de Ba-
stien et Bastienne, Amsterdam 1756, sygn. 231875 1.

“M.in. EA. Philidor, Le jardinier et son seigneur, opera comique, Paris 1770, sygn. 231895 [; ten-
ze, Sancho-Pansa dans son isle, Paris 1762, sygn 232106 1.

' M.in. N. Dezéde, Auguste et Theodore ou Les Deux Pages..., Paris 1789, sygn. 232089 I; tenze,
LEurreur dun moment, Paris 1773, sygn. 232101 L.

%2 Recueil Général Des Opera Bouffons Qui On’t été Représentés A Paris, Avec Les Ariettes En
Musique, t. 1-11, A Liege 1777-1782, sygn. 231377 L.

% W. Sierakowski, Opera w Muzyce Na Honor S. Stanistawa Biskupa Krakowskiego, Krakow
[1773], sygn. 221708 1.

*N. Castet, J.E. Guichard, Trzy zZyczenia, Opera w Jednym Akcie, Przefozona z Francuzkiego
Na Teatrze Warszawskim Reprezentowana, Warszawa 1782, sygn. 230422 1.

% Np. G.A. Angelini Bontempi, Paris. Ein Gedicht zur Musica = Il Paride, Opera Musicale...,
Drefiden 1662, sygn. 235744 III; C.W. Gluck, Iphigenia in Tauris, Oper in vier Akten, Berlin 1795,
sygn. 230343 I; E. Schikaneder, Die Zauberflote. Ein Singspiel in zwey Aufziigen. Die Musik ist von
Herr Kapellmeister Mozart, Berlin 1794, sygn. 230350 1.

% C.PE. Bach, Die Israeliten in der Wiiste. Ein Oratorium, Hamburg 1775, sygn. 110984 IV.

" W.A. Mozart, Die Entfiihrung aus dem Serail, ein komisches Singspiel..., Im Klavierauszug von
AE. Miiller, Leipzig [1796], sygn. 175076 III; tenze, Geseenge aus der komischen Oper: die Hochzeit
des Figaro..., nr 2—-4, Offenbach [ok. 1794], sygn. 255630 III.

% L. v. Beethoven, Deux sonatas pour le Piano-Forte, Oeuvre 14, Bonn [1800], sygn. 393853 IIL

1. Haydn, Variations Pour Clavecin ou Forte Piano..., Oeuvre 84, Paris 1793, sygn. 175117 III.



Zbiory muzyczne Biblioteki Slaskiej 233

Strona tytulowa oratorium
Carla Philippa Emanuela Bacha (1775)

Strona tytutowa
koncertu skrzypcowego
Johanna Georga Distlera (1789)
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Josephusa Fodora (1751-1828)'. Zwraca tez uwage koncert skrzypcowy Johan-
na Georga Distlera, wydany w Bazylei w 1789 roku'"'. Na stronie tytulowej zostala
zamieszczona dedykacja dla Wielkiego Ksiecia i Wielkiej Ksieznej Rosji, czyli
przyszlego cara Pawtla I i jego zony Marii Fiodorowny.

Omowione powyzej stare druki muzyczne pochodzg z réznych zrédet - z za-
kupu antykwarycznego, z dardéw, a takze z kolekeji zabezpieczonych po II woj-
nie $wiatowej. Wiele dziet, zwlaszcza edycji francuskich, pochodzi z kolekcji
Lubomirskich. Wyrdznia je charakterystyczny superekslibris ksiecia Aleksandra
Lubomirskiego. Warto tez podkresli¢, iz dziela muzyczne odnotowane sg w bazie
Repertoire International des Sources Musicales (RISM). Zaznaczone sg tam takze
egzemplarze przechowywane w Bibliotece Slaskiej.
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Music Collections of the Silesian Library
Summary

The text describes various music collections of the Silesian Library.
Some of them (sound documents) were presented at the exhibi-
tion accompanying the 10th Jubilee Conference of Music Libraries
“We keep playing!”. Other items could be seen by conference par-
ticipants during the lecture with presentation of manuscripts, copies
from the Lviv Theatre Library, old prints and valuable sheet music
publications. The author of the article describes selected copies from
the rich musical collection of the Silesian Library and also mentions
the most important studies devoted to this collection.

Keywords

Silesian Library, music collections, music documentation, sound
documents, manuscripts, old prints, Lviv Theatre Library

Musikalische Sammlungen der Schlesischen Bibliothek
Zusammenfassung

Der Text beschreibt verschiedene Musikalien aus den Sammlungen
der Schlesischen Bibliothek. Einige davon (Tondokumente) wur-
den auf der Ausstellung zur 10. Jubildumskonferenz der Phonothe-
ken ,,Wir spielen weiter!” prasentiert. Andere konnten die Konferenz-
teilnehmer im Rahmen der Ausstellung von Handschriften, Kopien
aus der Bibliothek des Lemberger Theaters sowie alten Drucken und
wertvoller Notenausgaben besichtigen. Der Artikel beschreibt aus-
gewihlte Exemplare aus der umfangreichen Sammlung an Musika-
lien der Schlesischen Bibliothek und zitiert die wichtigsten Studien
zu dieser Sammlung.



236 BARBARA MARESZ, WERONIKA PAWLOWICZ, MALGORZATA WITOWSKA

Schliisselworter

Schlesische Bibliothek, Musiksammlungen, Musikalien, Tondo-
kumente, Handschriften, alte Drucke, Bibliothek des Lemberger
Theaters



. KS' AZNIC A Ksigznica Slaska t. 40, 2025

ISSN 0208-5798

SLASKA CC BY-NC.ND 40

IWONA MELSON

dyrektor artystyczna Slaskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr,

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Slaski Zwigzek Choréw i Orkiestr ma 115 lat

Streszczenie

Artykul powstal z okazji 115-lecia dzialalnosci Slaskiego Zwiaz-
ku Chéréw i Orkiestr, zalozonego w 1910 roku jako Zwigzek Sla-
skich Kot Spiewaczych. Stowarzyszenie to jest jedng z najstarszych
organizacji zwigzanych z amatorskim ruchem muzycznym. Autorka
przedstawia jego dzieje, przywoluje nazwiska oséb zastuzonych
dla rozwoju kultury muzycznej na Slasku oraz prezentuje inicjaty-

wy podejmowane przez Zwigzek od jego powstania az do czasow
obecnych.

Stowa kluczowe

Zwigzek Slaskich Kot Spiewaczych, Slaski Zwiazek Choréw i Orkiestr,
Slask, amatorski ruch muzyczny, chor, orkiestra, koncert
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Rok 2025 to czas $§wietowania 115 lat dziatalnosci Slaskiego Zwigzku Choréw
i Orkiestr, ktory powstal w 1910 roku jako Zwigzek Slaskich Kot Spiewaczych. Jest
on jednym z najstarszych stowarzyszen zwiazanych z amatorskim ruchem mu-
zycznym. Przez ponad wiek swojego zorganizowanego funkcjonowania ruch ten
stal sie $wiadkiem zmian historycznych, geograficznych, politycznych oraz pod-
legal ich wptywom, mimo iz sedno jego istnienia zakorzenione jest w pierwotnej
potrzebie czlowieka do wyrazenia siebie poprzez kulture i ubogacania swoimi
dzialaniami spotecznosci, w ktorej zyje.

Pierwsze opisane inicjatywy i wydarzenia, $wiadczace o kultywowaniu pie$ni
chéralnej w naszym regionie, datowane sg od II potowy XIX wieku. Z 1849 roku
pochodzi najdawniejsza wzmianka prasowa, dotyczaca polskiego chéru na Slasku.
Mozemy si¢ z niej dowiedzie¢ o publicznym wystapieniu — podczas mszy i nie-
szporéw — choru, ztozonego z mlodziencow, dziewczat i dwdch mlodych ksiezy,
ktory ,,na glosy” §piewal w czasie pobytu kardynata Melchiora von Diepenbrocka
w Piekarach Slgskich, podczas uroczystosci zwigzanych z konsekracja dzisiejszej
Bazyliki mniejszej pw. NMP i Sw. Bartlomieja.

Z uptywem lat zapiskdw o powstawaniu kolejnych zespoléw jest coraz wigcej,
a swoja dziatalnos¢ inicjuja takze organizacje wspierajace rozwoj $piewu zbioro-
wego, tzw. ,,kasyna’, ktorych celem bylo szerzenie poczucia narodowego i szeroko
pojetej oswiaty, m.in. poprzez wyktady, spiew piesni i przygotowywanie okolicz-
no$ciowych przedstawien. Najwazniejsze z nich dzialaty od 1869 roku w Bytomiu
(zalozyciele: ks. Norbert Bonczyk i ks. Konstanty Damrot) i w Chorzowie, dawnej
Konigshiitte (zalozyciel: Karol Miarka). W tym samym czasie zaczely si¢ rozwijac
na Goérnym Slasku, przy kazdej wiekszej parafii, Towarzystwa Sw. Alojzego, ktére
rozrastajac sie stopniowo az do piecdziesieciu grup w 1871 roku, pielegnowaly je-
zyk polski, wystawialy sztuki i w istotny sposdb przyczynialy si¢ do upowszechnia-
nia $piewdw rodzimych piesni.

Na przetomie XIX i XX wieku zaczela si¢ juz wyrazna aktywno$¢ zorganizo-
wanych zespoldéw $piewaczych: powstawaly chory koscielne (takze przy parafiach
ewangelickich), a niektore inicjowaly dziatalnos¢ w formie towarzystw zrzesza-
jacych kilka grup $piewaczych, np. w 1893 roku powstato Towarzystwo Spiewa-
cze LUTNIA w Opolu, w 1895 roku — SILESIA w Chorzowie. Niewiele pdzniej po-
wstaly chory dzialajace do dzis: w 1907 roku — LUTNIA w Pszczynie, natomiast
w 1908 roku - HARMONIA w Mikolowie. Poniewaz zespoléw bylo coraz wigcej,
w roku 1909 na Zadolu koto Katowic zorganizowano pierwsze na Slasku Swieto
Pie$ni. Wzielo w nim udziat osiem chéréw, w tym JEDNOSC z Bytomia. To wla-
$nie z tego zespotu wywodzili sie przyszli wspottworcy Zwigzku: Janina Zninska,
Jan Fojcik, Jan Ligon, Leon Poniecki — dyrygent i Michal Wolski - prezes.

W odpowiedzi na rosnacy entuzjazm spoteczny i patriotyczny, wyrazajacy sie
w rozrastajacym si¢ ruchu $piewaczym, obejmujacym zardwno przestrzen swiec-
ka, jak tez religijna, 18 kwietnia 1910 roku powolano Zwiazek Slaskich Kot
Spiewaczych z siedziba w Bytomiu - pierwsze na Gérnym Slasku zrzeszenie,
ktére swoim zasiegiem obejmowato takze Slask Opolski, Cieszynski oraz Zaolzie.
Jego zalozyciel - aptekarz z Wielkopolski — Michal Wolski (1866-1922), na ini-
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cjujacym dzialalno$¢ stowarzyszenia spotkaniu przedsta-
wit Statut, ktéry przygotowal Kazimierz Czapla — pierw-
szy polski adwokat na Gérnym Slasku. Wszystko to dzia-
fo si¢ w obliczu rosngcego niezadowolenia wtadz pruskich,
wiec budzilo che¢¢ zapewnienia spiewakom i dyrygentom
ochrony przed restrykcjami grozacymi za propagowanie
rodzimej kultury i pie$ni w jezyku polskim. Zaréwno po-
wolanie Zwigzku (ZSKS), jak tez przygotowanie podstawy
prawnej do jego funkcjonowania, swiadczylo o wyjatkowej
swiadomosci Michata Wolskiego, zwigzanej z moca tkwia-
c3 w rozszerzajacym si¢ dynamicznie ruchu $piewaczym,
% jak tez sytuacji politycznej, w jakiej przyjdzie mu funkcjo-
nowac.

Dynamika dziatan przejawiata si¢ m.in. w organizowa-
niu tzw. zjazdéw, w ktdrych uczestniczylo coraz wiecej zespotéw. W 1911 roku
odbyt sie na Zadolul Zjazd Zwigzku K6t Spiewackich na Gérnym Slasku, juz pod
auspicjami ZSKS, a wzieto w nim udzial 14 chéréw.

Michal Wolski

celclclekEl RN

PROGRAM L

— | Lzjazdu Zwiazku Kot Spiewackich | —
na Gérnym Slasku
W niedziel;; dnia 8-go pazdziernika 1911 r.
na Zadolu pod Ligota.

CZESC @' PIESNI

M. ZJAZD

Zwiazku slaskich K¢t gpiewackich
w! Zadoll, stacya Kokociniee  (Idaweiche)
w niedzielg, dnia 8-go czerwca 1913 r.
§ PROGRAM ok

0d godainy. 2-giej do Beciej: KONCERT.

O godzinie 3-ciej powitanie przez prezesa Zwiazku
5. Michala Wolsliego.

Poswigcenie dnmn i boiska praez wiceprezesa Zwiazku

Rano o(;;odzmle 11-tej: Na b 01 zenstwow klasztoru ks. posta Pospiecha.

Piesii wspolna wszystkich towarzystw:
,Gdy éwita poranck® (chér micszany).
ko. Praylecieli sokotowie (st. Kondratowicza).

na intencyq polsklch towarzystw §plewu
Wspélny Spiew koscielny.
W poludnie o godzinie 12-tej: Generalna préba.
. Po poludniu o godzinie 3-ciej:

Piif o orle (slowa Betry).

ukochany.

Programy zjazdow kot $piewaczych

@@@@@@@@H@@@@@@@@

EONCERT.
1. Ogo6lna piesi: ,Znasz ty te ziemig."" % L.
= 2. Przeméwienie, wiceprezesa Zwiazku X. Pospiecha.
3., Witaj gwiazdo morza, $piewaja wszystkie kotka.
4. Bogucice — pie$ii gornicza: W gbre serca.” P e e
5. Bytom — ,Hej ty kraju ukochany Pieéntwspbina
6. Chropaczéw — krakowiak: Polec piesni.’ Polskiej pieéni czeéé" (chér
7. Frydenshuta — ,,Pie$ii o orle ur:
8. J6zefowiec —, ,,Kolysanka 4 - e
9. ,,Przyjazi, o bracia,” — §plewa_lq wszystkie kotka. &rzys ulme Modiitwa w kosciétku.
10. Krél Huta — ,Nowa wiosna. ki :
11. Mll;?ol?s\zu— »Czego ty -dziewczyno pod jaworem e
12. Niem. Piekary — ,Przyjazii, o bracla Vatzalgsrant
13. Nowawies — dumka: ,,Szemk[ las.* Przylecieli sokolowie (slowa Kondratowicza).
14. Rokitnica — ,,A]puhara Piesit wspolna wszystkich towarzystw :
15. Ruda’ — ,Wiazanka.* yTam na gérze jawdr toi (na jeden glos).
16. Rozdzien — marzenie: wfxch, czemu sercu e
17. Tychy — ,P6jdz za mna. . Sam jeden.
18. Zalgie — ,Przylecieli sokolowie. ( e sm.y”k" e czasy (sk
19. ,Gdy cztek w polski taniec_starie — Spiewaja oty S
Loy wszystkie kétka. = s o
== 20. Podzigkowanie prezesa waqzku p. Mich.Wolskiego. B .:m,f:’(','.';f. i
a osta.
Na zakano;eme 0gdiny Spiew: "Dlngo Slqs“ nasz Piesii ogélna, épiewana przez cala publicznosé:

wZ tej biednej ziemi“.
i Ogloszenie i rozdanie nagréd :
Posegnanie przez prezesa Zwiazku

......................... iTA N C E fssessesessseeeiaiiiiiii:

Otwarcie kasy o godzinie 2-giej po poludniu.

CENY MIEJSC: I iejece (do sisdzenia) 1

(do siedzenia) 75 fenyg s
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Dwa lata pézniej uczestniczacych zespoléw bylo juz 37, wiec zdecydowano o po-
wolaniu czterech ufatwiajacych funkcjonowanie Zwigzku okregéw (bytomski,
katowicko-pszczynski, gliwicko-zabrski, raciborsko-rybnicki). Po zakonczeniu
I wojny $wiatowej i odzyskaniu niepodlegtosci, rozwéj $piewactwa na Slasku
znacznie si¢ zintensyfikowal. Idee patriotyczne lat plebiscytowych, ale takze od-
zywajaca wowczas che¢ budowania wiezi spotecznych, spowodowaly zwigkszenie
liczby nowych zespoléw. Zwotane w 1919 roku zebranie ZSKS odbylo sie z udzia-
fem 270 delegatow z 117 choréw. W miejsce dotychczasowych czterech okregow
utworzono dwadziescia. Ponadto za sprawe niezwykle istotng uznano koniecznos¢
powolania platnego dyrygenta zwigzkowego. Na podstawie ogloszonego konkur-
su, naczelnym dyrygentem Zwiazku (pierwszym dyrektorem artystycznym) zo-
stal w 1920 roku Julian Samulowski z Zor, absolwent szkoty muzycznej w Raty-
zbonie. Jednak plany zorganizowania kolejnego zjazdu na Zadolu w tym samym
1920 roku nie doszty do skutku, gdyz z powodu czynnego angazowania si¢ chd-
rzystéw w spotkania i wiece plebiscytowe, ZSKS nie otrzymal wymaganego zezwo-
lenia — wladze obawialy si¢ manifestacji z udziatem 20 tysiecy $piewakow. Mimo
to wydawalo sig, ze aktywnosci wewnatrz stowarzyszenia nie uda si¢ zahamowac,
gdyz w 1921 roku nalezaly do niego juz 354 zespoly. Warto pamietac, ze w latach
poprzednich zdarzaty sie przerwy w dziatalnosci chéréw wynikajace z zaangazo-
wania czesci $piewakow w dzialania powstancze, niektdrzy musieli ucieka¢, a na-
wet byli wigzieni, z kolei bojéwki niemieckie niszczyly majatek i dorobek $pie-
waczy, w tym nuty i sztandary. Atmosfera niepokoju, niepewnosci i destabilizacji
oddzialywata na wszystkie przestrzenie zycia niezwykle destrukcyjnie.

Finalem politycznego konfliktu okazal si¢ dokonany w wyniku plebiscytu
podziat Slgska, ktéry stal sie momentem roztamu i rozpoczal okres powaznych
zmian, takze dla ruchu $piewaczego. W wyniku decyzji dwoch Nadzwyczajnych
Zebran Delegatow w styczniu 1922 roku, powstaly dwa osobne zarzady. Zwiazek
utworzony dla niemieckiej czesci Slaska zachowat dotychczasows nazwe, siedzi-
be i objal 129 kol. Jednak prawie natychmiast, w momencie objecia na tym tere-
nie administracji przez wladze niemieckie, rozpoczely si¢ stanowcze i dotkliwe
restrykcje. Mimo dziatan na rzecz polskiego zycia kulturalnego liczba chéréw
szybko malata, nie udalo si¢ takze utrzymac nazwy ani siedziby i w krotkim czasie
ruch $piewaczy zamarl na kilka lat. Stopniowo jednak, dzigki dzialalnosci utwo-
rzonego w 1923 roku - po ogloszeniu Konwencji Genewskiej — Zwigzku Polakéw
w Niemczech, aktywnos$¢ spoteczna zaczeta budzi¢ si¢ na nowo. W 1926 roku,
dla ponownego zjednoczenia ruchu $piewaczego na tym terenie, powotano Zwia-
zek Polskich Kot Spiewaczych na Slagsku Opolskim, z siedzibg najpierw w Gli-
wicach, a od 1934 roku w Zabrzu. Dzialal on w czterech okregach zrzeszajacych
w 1926 roku dziesig¢ chéréw, a w 1935 roku - juz 42. Mimo zmieniajacych sig
prezeséw, funkcje dyrektora zwigzkowego do wybuchu II wojny $wiatowej pel-
nit dyrygent i dziatacz spoteczny Jan Witt. W czasie dziatalno$ci Zwigzku na Sla-
sku Opolskim, mimo statych, a od 1933 roku (dojscie Hitlera do wladzy) nasi-
lajacych si¢ represji, regularnie organizowano zjazdy $piewacze, przygotowano
nawet kurs dla dyrygentéw, a w latach 1936-1939 wydawano (w poczatkowym
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nakladzie okofo 1500 egzemplarzy) wlasny muzyczno-literacki miesiecznik ,,Przy-
jaciel Pie$ni”. Pierwszym redaktorem tego czasopisma byl August Kowalski, a na-
stepnym Jan Langowski. Jednak 1939 rok okazal si¢ koncowym momentem pol-
skiego zycia kulturalnego, a przez to takze powigzanego z nim ruchu $piewaczego
na Slasku Opolskim.

Cena egzemplarza 15 fen,

Zabrze, w kwietniu 1936 r.

PIESN GMINNA

O $wieta pieSni gminna!

Ludowy skarbcu nasz! H 3
i Pierwszy numer pisma
Ty dla nas urok masz! »Przyjaciel Pie$ni

Potezna w tobie sila,
Zywota wieczny zdréj,
O piesni moja mita,
O drogi skarbie moj!

A kto od piesni stroni,
Niechaj rozwazy glos,

 ORGAN

Ze poki ona dzwoni,
/ To nas nie zmoze los.
wlaZlQUPO]SLIC]'l Leé w niebo, piesni droga!
]2 }/g‘ v O Boze, spraw ten cud:
By wsréd niedoli swojej
d plel.UOCiy(]’l Piesnn gminng kochal lud!

Tymczasem wyloniony ze ZSKS odlam dla czeéci Slaska przyznanej Polsce
przyjat w 1922 roku nazwe Zwiazek Két Spiewaczych Wojewodztwa Slaskiego
z siedzibg w Katowicach i objal 225 zespotéw. Nowa nazwa jednak nie przyje-
la sie i do pierwotnej (ZSKS) powrdcono w 1925 roku. Pierwsze Nadzwyczaj-
ne Zebranie Delegatéw odbylo sie juz w styczniu 1922 roku. Sytuacja ze wszech
miar nie byla tatwa, gdyz polskosci nowych ziem nie cechowata stabilno$¢, po-
glady polityczne i narodowosciowe stanowily przyczyne konfliktéw i podziatow,
ponadto pojawil si¢ problem integracji ludnosci miejscowej z naptywowa. Roz-
poczat si¢ czas reorganizacji, jednak juz kilka miesiecy pdzniej okazalo sie, ze
z powodu braku dyrygentdéw, ale tez 0sob chetnych do prac organizacyjnych, za-
wiesito dzialalnos¢ ponad 70 chéréw. Mimo tak powaznych trudnosci zespot li-
czacy 190 os6b wziat udzial w I Wszechpolskim Zjezdzie Spiewaczym. Kolejne
lata charakteryzowaly si¢ ozywiong dzialalnoscia wyrazang zjazdami okregow,
zawodami $piewaczymi oraz licznie odbywajacymi si¢ wystepami. Wszystko to
miato stuzy¢ podnoszeniu wykonawczego poziomu zespotéw oraz integracji mie-
dzy chérami, a nawet regionami. W 1924 roku $piewacy z Gdérnego Slaska w licz-



242 IWONA MELSON

bie 660 wzieli udzial w II Wszechpolskim Zjezdzie Spiewaczym w Poznaniu,
a w 1928 roku do stolicy Wielkopolski specjalnym pociagiem pojechato az 2,5 ty-
sigca $piewakow z naszego regionu, by uczestniczy¢ w najwiekszym w XX wieku
przedsiewzigeciu spofecznego ruchu muzycznego pod nazwa Wszechstowian-
ski Zjazd Spiewakéw. Odbyl sic on z udzialem Prezydenta Rzeczypospolitej
Ignacego Moscickiego, Prymasa Polski kardynala Augusta Hlonda oraz Ignace-
go Jana Paderewskiego. Polaczony chor 18 tysiecy $piewakow wykonal na Sta-
dionie Miejskim Ojczyzne Feliksa Nowowiejskiego pod dyrekcja kompozytora,
a zbiorowymi chérami ze Slaska - meskim i mieszanym - dyrygowat z wielkim
powodzeniem prezes ZSKS Stefan Marian Stoinski (1891-1945). Ten pocho-
dzacy z Wielkopolski (podobnie jak Michal Wolski) etnograf, dyrygent i kompo-

SPIEWAK SLASKI

DWUTYGODNIK LITERACKO - MUZYCZNY
ORGAN KOt SPIEWACKICH NA SLASKU

ooo

ROCZNIK Ii Il
PAZDZIERNIK 1920 — GRUDZIEN 1921

Stefan Marian Stoinski

i pierwszy numer czasopisma

»Spiewak Slaski”

BYTOM G.§.
ZWIAZEK SLASKICH KOk SPIEWACKICH

zytor to wazna postac dla stowarzyszenia, gdyz w latach 1926-1929 byl redak-
torem ,,Spiewaka Slaskiego”, czasopisma wydawanego przez ZSKS od 1920 roku,
ponadto w latach 1925-1932 byl dyrektorem artystycznym Zwiazku, a w latach
1931-1935 i w roku 1945 sprawowal funkcje jego prezesa. Niezwykte kompe-
tencje S.M. Stoinskiego zaznaczyly si¢ takze poprzez aktywnosci organizacyjne.
To z jego inicjatywy powstal pomnik Stanistawa Moniuszki, odstoni¢ty na Pla-
cu Karola Miarki w Katowicach w 1930 roku, przy udziale 6 tysiecy $piewakow
i orkiestry detej liczacej 600 muzykow. Fundacja pomnika pochodzita wylacznie
ze skladek $laskich spiewakow (20 699,98 z1) i byta to pierwsza tego typu sytuacja
w Polsce, gdzie finansowanie pomnika byto dzietem tylko jednej organizacji. Pod-
czas wojny pomnik Moniuszki zostal zniszczony, jednak potem odbudowano go
i ponownie odstonieto w 1959 roku.
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Uroczystos$¢ odstoniecia pomnika Moniuszki

Oprécz istniejacego ZSKS réwnolegle powotano do istnienia Zwigzek Polskich
Chéréw Koscielnych Diecezji Slaskiej, ktéry dziatat w latach 1928-1939. Jednym
z jego inicjatoréw byl ks. Robert Gajda, ktéry redagowal réwniez pisemko o na-
zwie ,Wiadomosci Zwigzku Polskich Chéréw Koscielnych Diecezji Katowickiej”
Ukazato si¢ w sumie dwadziescia numeréw w latach 1937-1939.

@ :

Nr. 1

Styczen

Rok 1.

CLiadomosci

Zwiqzku Polskich Chéréw Koscielnych

Diecezji Katowickief

SW. CCECYLIA
patronka muzyki koScielne] i Zwiazku

Tresé¢ numeru 1:

~ Slowo wstepne.

Jakie znaczenie posiada chor parafialny?

Dzial Zarzadu Gléwnego:
Krotkie sprawozdanie z dzialalnosci
Zw. Polskiego Chérow KoScielnych.
Komunikaty.

Dzial Okregowy:
Sprawozdanie z I-go Zlotu Okrego-
wego Chorow Koscielnych w Kofi-

- czycach.

Kronika Chor6w KoScielnych:
10-lecie Choru Koscielnego w parafii
$w. Marii Magdaleny w Chorzowie III
15-lecie Choéru Koscielnego w parafii
$w.-Antoniego w Siemianowicach.

Koncert Muzyki Koscielnei w Miko-
lowie. &

Pokwi ie skiadek
Nuty.

BE “Katowice 1937
- Czcionkami Ksiegarni i Drukarni Katolickiej S. A, Katowice, ul. M. Pilsudskiego 58

Pierwszy numer czasopisma
»Wiadomosci Zwigzku Polskich Chéréw
Koscielnych Diecezji Katowickiej”
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Czas po II wojnie $wiatowej byt dla ruchu é§piewaczego na Slasku bardzo trud-
ny - przyniost niepewnos¢, represje i rozbicie zespotéw. W 1949 roku prezydent
RP Bolestaw Bierut wydal dekret nakazujacy podporzadkowanie stowarzyszen
wladzom panstwowym (ktére ograniczaly szeroko pojete swobody obywatelskie)
i ZSKS stal sie organizacyjnie (zachowujac swojg nazwe) czeécig Zjednoczenia
Polskich Zespotéw Spiewaczych (ZPZS), zalozonego w roku 1925 w Warszawie.
Na przestrzeni nastepnych ponad trzydziestu lat (1949-1982), w wyniku stoso-
wanych centralistycznych metod zarzadzania kulturg oraz znacznych ograniczen
w mozliwosci wykonywania muzyki sakralnej i uczestniczenia poprzez chéralny
$piew w koscielnych obrzedach, nastapita w naszym regionie likwidacja 180 cho-
réw: ze stanu 235 w 1949 roku do 55 w 1982 roku. Inaczej bylo z orkiestrami de-
tymi. Od 1950 roku, kiedy to z inicjatywy kapelmistrza Mieczystawa Kosewskie-
go powolano Zwigzek Amatorskich Orkiestr Detych z siedzibg w Katowicach,
do 1987 roku przybyto ich z 20 do 167. Stalo sie tak dzieki mecenasowi przemystu.
Orkiestry dotgczono do ZPZS, ktérego nazwa brzmiata odtad: Zjednoczenie Pol-
skich Zespotéw Spiewaczych i Instrumentalnych (ZPZSiI).

Mimo postgpujacego na przestrzeni lat regresu w ruchu $piewaczym, wyda-
rzeniami wyraznie integrujacymi i ozywczymi dla spotecznosci byly uroczysto-
$ci jubileuszowe. Pierwszy raz na tak szeroka skale zdarzyto sie to w 1960 roku,
gdy Zarzad Gléwny Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych zaplanowal mozliwosé
$wietowania obchodéw 50-lecia dzialalnosci stowarzyszenia. Z okazji ,zlote-
go” jubileuszu zorganizowano w okregach 46 koncertéw z udziatem 105 cho-
réw oraz orkiestr detych, a ten najbardziej uroczysty mial miejsce w Filharmonii
Slaskiej. Pod dyrekcja Karola Stryi zabrzmial - specjalnie na te okazje napisany przez
Jozefa Swidra — Tryptyk Powstariczy. Wykonawcami byli: Stanistawa Marciniak-
-Gowarzewska (sopran), Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej oraz pola-
czone chéry ZSKS: chéry mieszane - OGNIWO z Katowic, HARMONIA z Mi-
kotowa, DZWON z Orzesza, meskie - ECHO z Katowic, HEJNAL z Katowic-
-Piotrowic, jak tez Chér Zenski Liceum Muzycznego im. K. Szymanowskiego
w Katowicach i Orkiestra Deta KWK Miechowice.

Przejawem postepujacej centralizacji byla kolejna decyzja rzadu z 1974 roku,
w wyniku ktérej ZSKS - jak wszystkie dzialajgce wéwczas autonomicznie $pie-
wacze zwiazki regionalne - stracil swa niezaleznos¢, gdyz stal sie¢ oddzialem te-
renowym Polskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr (PZChiO - nowa nazwa dotych-
czasowego ZPZSil: Zwigzku Polskich Zespotéw Spiewaczych i Instrumentalnych),
a jego nazwa od tej pory brzmiata: Oddzial Slaski Polskiego Zwigzku Chérow
i Orkiestr (OS PZChiO). Prowadzona polityka kulturalna powodowata, ze regres
w amatorskim zyciu §piewaczym wcigz trwal.

Przetom nastgpil dopiero z poczatkiem lat 80., a doktadnie stato sie to za spra-
wa przylotu do Polski w 1983 roku papieza Jana Pawla II. Chor liczacy 1120 oséb
(z 27 slaskich choréow, w tym 14 zrzeszonych) i dwie orkiestry witaly na lotni-
sku Katowice-Muchowiec goscia-rodaka, rozpoczynajacego druga pielgrzymke
do Polski. Gléwnym organizatorem z ramienia Zwigzku byt Roman Warzecha -
owczesny sekretarz Zwigzku i prezes Okregu Tyskiego, a zespotami dyrygowat
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Mieczystaw Dziendziel - zastuzony chérmistrz, zwigzany z wieloma choérami
na Slgsku. Po latach izolacji ruchu muzycznego od Ko$ciola byt to wielki zlot inte-
grujacy $laskich $piewakow i muzykoéw orkiestr detych.

Dzialalno$¢ stowarzyszenia ozywila si¢, gdyz w tym samym 1983 roku zorga-
nizowano I Ogolnopolski Festiwal Polskiej Piesni Choralnej z finalem w Kato-
wicach. Kolejne edycje odbywaty si¢ do 1991 roku, a potem od 1996 roku w cyklu
dwuletnim. Rok 1985 zaznaczy! si¢ kolejnym hucznie obchodzonym jubileuszem
— 75-lecia dziatalnosci Zwigzku. Uroczysty koncert odbyt si¢ w bytomskiej Ope-
rze, a wykonawcami byly: chéry mieszane - OGNIWO z Katowic, HARMONIA
z Mikotowa, DZWON z Orzesza, ECHO z Lazisk Gornych; chéry meskie - ECHO
z Katowic, HEJNAL z Katowic-Piotrowic i mlodziezowe - BEL CANTO z Ryb-
nika, RESONANS CON TUTTI z Zabrza, SCHOLA CANTORUM z Knurowa.
W jubileuszowym roku, po przerwie trwajacej 36 lat (od 1949 roku), wznowio-
no wydawanie ,,Spiewaka Slaskiego” Zainicjowano takze wojewddzkie eliminacje
kwalifikujace do finalu Ogoélnopolskiego Konkursu Choréw a Cappella Dzie-
ci i Mlodziezy w Bydgoszczy, w ktérym najwigksze sukcesy w kolejnych latach
odnosity chory: RESONANS CON TUTTI z Zabrza, SCHOLA CANTORUM
z Knurowa i BEL CANTO z Rybnika.

Lata 90. w dzialalnosci Oddziatu Slaskiego zaznaczyly si¢ imprezami organizo-
wanymi z wielkim rozmachem i na szeroka skale. W latach 1991-1995 zrealizo-
wano trzy pielgrzymki chéréw i orkiestr Gérnego Slaska do Stolicy Apostolskie;j.
W sumie wzigto w nich udzial 2,5 tysigca oséb. Na fali tamtych wydarzen, w 1992
roku, na wniosek Zarzagdu OS PZChiO, metropolita katowicki arcybiskup Damian
Zimon ustanowil godnos¢ Kapelana Zwiazku i powierzyt ja ks. Antoniemu Re-
ginkowi, cztonkowi Zarzadu OS od 1986 roku. Byla to wéwczas jedyna tego typu
godnos$¢ w Polsce. Ksigdz profesor pelni te funkcje — z oddaniem dla spraw Zwigz-
ku i w rozmaitych jego przestrzeniach - do dzi$. Takze podjete w tamtych latach
przez Zarzad OS PZChiO inicjatywy sa w wiekszosci kontynuowane. I tak w 1993
roku odbyla sie po raz pierwszy Adoracja Chéréw i Orkiestr Gérnego Slaska
przy Z16bku Jezusowym w bazylice oo. franciszkanéw w Panewnikach (w 2024
roku - po raz 31). W tym samym roku - z zamystu 6wczesnego prezesa Rajmun-
da Hankego (1938-2012) i Zarzagdu OS PZChiO - zainaugurowano Slaskie Swieto
Piesni Chéralnej TROJOK SLASKI, ktérego celem bylo wspdlne muzyczno-towa-
rzyskie spotkanie choréow zrzeszonych w éwczesnych Oddziatach PZChiO: biel-
skim i §laskim, w Polskim Zwigzku Kulturalno-O$wiatowym w Republice Czeskiej
oraz w Unii Chéréw Czeskich. Impreza odbywa si¢ z reguty naprzemiennie w Pol-
sce i na Zaolziu (w 2024 roku - po raz 31). Dwa lata pdzniej, w 1995 roku, zaini-
cjowano I Festiwal Pie$ni Maryjnej MAGNIFICAT w bazylice w Piekarach Sla-
skich (6wczesne eliminacje w pieciu kosciotach Slaska objety 51 chéréw). Od tam-
tej pory festiwale odbywaly sie co dwa lata, wymiennie z pielgrzymkami chorow
zrzeszonych w OS PZChiO. W tym samym roku, w celu odbudowania wiezi $pie-
wactwa na terenach historycznego Gérnego Slaska (zgodnie z zasiegiem ZSKS),
zorganizowano po raz pierwszy Gornoslaskie Konfrontacje Choéralne i Orkiestral-
ne. Pierwotnie odbywaly si¢ one w cyklu dwuletnim (wymiennie z Ogélnopol-
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skim Festiwalem Piesni Chodralnej), a od 1999 roku, pod nazwa Gornoslaskie Pre-
zentacje Chorow i Orkiestr, maja miejsce (w formie pikniku) na terenie Muzeum
»Gornoslaski Park Etnograficzny” w Chorzowie (w 2024 roku - po raz dwudziesty
dziewiaty). Rok 1996 zapisal sie dwoma waznymi inicjatywami. Ustanowiono
wowczas Miedzynarodowa Nagrode im. Stanistawa Moniuszki, przyznawang
podczas Trojoka Slgskiego. Kapituta nagrody pod przewodnictwem ks. prof. An-
toniego Reginka honoruje laureatéw za wybitne zastugi dla spofecznego ruchu
muzycznego. Autorem statuetki — na wzér pomnika ufundowanego przez $piewa-
kow slaskich w 1930 roku - jest §laski rzezbiarz Zygmunt Brachmanski. W 2024
roku nagrode przyznano po raz dwudziesty szosty. Druga przelomowa inicjaty-
wa z 1996 roku to utworzenie Slaskiej Biblioteki Muzycznej jako stalego dzia-
tu Biblioteki Slaskiej w Katowicach, gdzie przekazano w depozyt zbiory Oddziatu
Slaskiego PZChiO. Ich skatalogowaniem zajeta sie Malgorzata Witowska z Dzialu
Zbioréw Specjalnych Biblioteki Slaskiej, ktéra do dnia dzisiejszego pozostaje ich
opiekunem.

W 2000 roku ukoronowaniem dziewieédziesieciu lat dzialalnosci Zwigzku stat
sie Zjazd Choréw Srodkowej Europy. W Filharmonii Slaskiej wystapily wowczas
zespoly z Bialorusi, Czech, Niemiec, Ukrainy, Stowacji, Wegier, z Zaolzia oraz
zrzeszone w PZChiO. W tym jubileuszowym, konczacym milenium roku, powo-
lano takze Konfraterni¢ Najstarszych Chéréw i Orkiestr Wojewddztwa Slaskie-
go. Zaliczono do niej zespoly, ktore miaty wowczas za sobg co najmniej dziewigé-
dziesiat lat dziatalnosci. Obecnie (2025 rok) naleza do niej 53 chéry i 15 orkiestr.
W kolejnych latach powrécono do idei organizowania imprez integrujacych $pie-
waczg spofeczno$¢. Staly si¢ nimi Ogoélnopolskie Zloty Chorow i Orkiestr w Li-
cheniu (2005, 2007, 2009), ktére zgromadzity w sumie okolo 5 tysiecy $piewakow
i muzykow. Pomystodawca byt prezes PZChiO Wiadystaw Balicki, a po jego $mier-
ci przewodniczacym komitetu organizacyjnego zostal Roman Warzecha - od 2007
roku prezes OS PZChiO.

Rok 2009 to powr6t do korzeni. Wtedy wlasnie, na Walnym Zjezdzie pod prze-
wodnictwem Romana Warzechy, gtosami 112 delegatow (trzy wstrzymujace sie,
jeden przeciw), podjeto decyzje o oddzieleniu si¢ od PZChiO i powotano samo-
dzielny Slaski Zwigzek Chéréw i Orkiestr, odzyskujac tym samym autonomie
po 35 latach centralizacji. Obchodzone rok po6zniej 100-lecie dzialalnosci Zwia-
zek $wietowal zatem juz nie jako oddzial wigkszej organizacji, a samodzielne re-
gionalne stowarzyszenie. Wspanialy jubileusz zainaugurowal Koncert Galowy
w Gornoslaskim Centrum Kultury im. Krystyny Bochenek w Katowicach (dzi-
siaj: Katowice Miasto Ogrodéw), a wykonawcami byly chéry mieszane: OGNIWO
z Katowic, ARCHIKATEDRALNY z Katowic, MODUS VIVENDI z Katowic-Pio-
trowic, HARMONIA z Mikolowa; chéry mtodziezowe: RESONANS CON TUTTI
z Zabrza, BEL CANTO z Rybnika; Akademicki Chér Politechniki Slgskiej z Gli-
wic, Akademicki Zespét Muzyczny Politechniki Slaskiej oraz orkiestry dete:
SOSNICA i KATOWICE. Swietowanie kontynuowano m.in. poprzez cykl kon-
certéw pt. Caly Slask Gra i Spiewa, odbywajacych sie w wielu miastach na tere-
nie wszystkich nalezacych do Zwigzku okregéw. W kolejnych latach dzialalnosci
Zwigzku odbywaly sie stale cykliczne imprezy, ale organizowano tez nowe. Na-
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lezal do nich Festiwal Piesni Eucharystycznej ,,0, SALUTARIS HOSTIA”, od-
bywajacy sie¢ w kosciele pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa i Sw. Jana Bosko
w Katowicach-Piotrowicach, ktéry w latach 2009-2019 miat szes¢ edycji.

Pozycje Zwiazku tworzyly przez lata konkretne osoby, ale przede wszystkim
zrzeszone w nim zespoty. Waznym ich reprezentantem — w czasie wszystkich wy-
jatkowych uroczystosci - jest jeden z dwdch sztandarow. Pierwszy z nich zostat
ufundowany w 1979 roku dla Oddziatu Slgskiego Polskiego Zwigzku Chéréw
i Orkiestr. Inicjatorem fundacji byt 6wczesny prezes Rudolf Kostorz. Pelnil on
jednoczes$nie funkcje sekretarza Wojewddzkiej Rady Zwigzkéw Zawodowych
w Katowicach, ktora zostala sponsorem sztandaru.

Sztandar Oddziatu Slgskiego Polskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr z 1979 roku

Po utworzeniu Slaskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr w 2009 roku zrodzita sie
inicjatywa ufundowania nowego sztandaru. Zostala ona zrealizowana dzigki fun-
datorom, ktérymi zostali dwcze$ni czlonkowie Zarzadu Gléwnego SZChiO, czton-
kowie zrzeszeni i niezrzeszeni w okregach SZChiO oraz cztonkowie zespotéw bez
okregow. Poswiecenie sztandaru Slaskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr odbyto sie
19 stycznia 2013 roku podczas Adoracji Bozego Dziecigtka z udzialem chéréw
i orkiestr SZChiO w bazylice oo. franciszkanéw pw. Sw. Ludwika Kréla i Wnie-
bowziecia NMP w Panewnikach. Po$wigcenia dokonat ks. abp Damian Zimon,
metropolita katowicki. Ceremonii towarzyszylo 29 sztandaréw zespoldw zrzeszo-
nych.

Waznym i poruszajgcym wydarzeniem na polu wspélpracy miedzynarodo-
wej bylo otrzymanie przez SZChiO Nagrody Unii Chéréw Czeskich, przyzna-
nej w 2017 roku za wieloletnig wspétprace i organizowanie kolejnych edycji Sla-
skiego Swieta Piesni Chéralnej TROJOK SLASKI. W Senacie Republiki Czeskiej
odebrat ja prezes Roman Warzecha. W 2021 roku wyr6znieniem, istotnym tak-
ze dla Zwigzku, byto odstoniecie w Galerii Artystéw (Katowice, Plac Grunwaldzki
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Sztandar Slaskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr z 2013 roku

w dzielnicy Koszutka) popiersia Jézefa Swidra, kompozytora muzyki chéralnej
i dyrektora artystycznego Zwigzku w latach 1969-1975.

Do grona osob, ktérych zaangazowanie w znaczacy sposob wplyneto na dy-
namiczng dzialalno$¢ Zwigzku, nalezala niewatpliwie Eleonora Stadkowska
(1932-2019), ktéra przez 68 lat (1951-2019) byla kie-
rowniczky biura Zwigzku. Pochodzita z rodziny Stoin-
skich i byla spokrewniona ze S.M. Stoinskim - prezesem
ZSKS (1931-1935). Swoja funkcje pelnita we wspotpra-
cy z szeScioma kolejnymi prezesami i szescioma dyrek-
torami artystycznymi, a dominantg jej aktywnosci byta
dbalos¢ o prawidtowe funkcjonowanie sekretariatu, ko-
ordynacja dzialan zwigzkowych struktur oraz prawidto-
we rozliczanie finansowych zobowigzan. Byta skarbni-
cg wiedzy i przykladem absolutnego oddania dla spraw
ruchu $piewaczego — znala wszystkich i wszyscy ja znali.
Po $mierci zastgpila ja wnuczka — Beata Jawoszek, kto-
ra z rownym zaangazowaniem kierowata biurem Zwiaz-
ku do 2022 roku.

Rok 2022 wigzal si¢ z kolejnym przelomem w historii Zwiazku, gdyz w marcu
dotychczasowy prezes Roman Warzecha w pis$mie skierowanym do Zarzadu Gtow-
nego poinformowat, ze po 15 latach sprawowania funkcji skfada swoja rezygnacje.
W sytuacji braku nowego kandydata na to stanowisko, jak tez planéw zwigzanych
z dalszg dzialalnoscia, przyszlos¢ Zwigzku jawita sie bardzo niestabilnie. Pelnig-
cym obowigzki stal si¢ wowczas wiceprezes Feliks Sokota, ktory w uzgodnieniu
z dyrektor ds. artystycznych prof. Iwong Melson zwotal w kwietniu i maju dwa

Eleonora Stadkowska
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nadzwyczajne robocze zebrania prezeséw okregdw, jak tez zainteresowanych dzia-
taczy, by zdiagnozowac¢ sytuacje i podja¢ konstruktywne dzialania. Nastapit czas
Nowego Otwarcia Zwigzku, a pierwszym ustalonym celem byl Walny Zjazd Dele-
gatow — najwazniejsze spotkanie przedstawicieli wszystkich zrzeszonych zespotow.
Poprzedzajace go pdtroczne przygotowania nastawione byty na uaktualnienie za-
pisow w Statucie oraz wylonienie 0sob, ktére nadadzg Zwiazkowi nowy kierunek
dziatania. Walny Sprawozdawczo-Wyborczy Zjazd Delegatow odbyl sie 16 paz-
dziernika w Piekarach Slaskich i wtedy powolano nowy Zarzad. Na jego czele,
po raz pierwszy w historii Zwigzku, staneta kobieta - Weronika Czech, ktéra od
wielu lat - jako sopran, a takze prezes — zwigzana jest z chdrem SKOWRONEK
w Gieraltowicach; ponadto w Zarzadzie Okregu Gliwicko-Zabrskiego petni funk-
cje¢ skarbnika. W strukturach zarzadu ustanowiono wowczas nowa funkeje koor-
dynatora ds. organizacji i promocji, ktorej pelnienia podjat si¢ najmtodszy czto-
nek Zarzadu - Kamil Gojowy, uczestniczacy wczesniej — jeszcze jako student,
a zaraz potem absolwent Akademii Muzycznej w Katowicach - w poélrocznym
procesie przygotowujacym plany restrukturyzacji Zwigzku. Delegaci poprzez gto-
sowanie przyjeli takze dostosowane do nowej rzeczywistosci wersje Statutu oraz
Regulaminu przyznawania odznaczen. 7 grudnia odbylo si¢ pierwsze posiedze-
nie nowego Zarzadu, na ktéorym omdwiono plan dzialania na najblizszy rok.
W miedzyczasie, jeszcze we wrzesniu, odbylo si¢ w Katowicach-Zadolu XXIX
Swieto Slaskiej Piesni Chéralnej TROJOK SLASKI, podczas ktérego odbyla sie
msza $wigta celebrowana przez kapelana Zwiazku ks. prof. Antoniego Reginka,
wreczono po raz 25 Miedzynarodowa Nagrode im. S. Moniuszki oraz urzadzo-
no koncert o$miu chdéréw z Polski i Czech, jak tez wystep dwdch orkiestr detych.
A w listopadzie, juz pod auspicjami nowych wtadz, odbylo si¢ ozywcze dla $ro-
dowiska dwudniowe XV Slaskie Swieto Piesni Chéralnej MAGNIFICAT (prze-
ksztatcona formuta wczedniejszego Festiwalu Piesni Maryjnej MAGNIFICAT).
Zozyly sie na nie I Ogélnopolski Konkurs Choéralny oraz Festiwal dla chéréw
zrzeszonych w SZChiO. W konkursie wzielo udzial 17 zespotéw w pieciu katego-
riach. Czas obradowania jury wypetnily warsztaty poprowadzone przez Jana Kru-
tula - kompozytora mlodego pokolenia, na bazie skomponowanego przez nie-
go specjalnie na te okazje utworu, na zaméwienie SZChiO, pt. Wielbi dusza moja
Pana na dwa chéry SATB a cappella. Catodniowa impreza odbyla si¢ w koscie-
le pw. Sw. Rodziny w Bytomiu-Bobrku, a laureaci Grand Prix otrzymali nagrode
finansowg ufundowang przez arcybiskupa metropolite katowickiego dr. Wiktora
Skworca oraz nagrode JM Rektora Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach, jaka byl wystep w Sali Koncertowej tejze uczelni w kwietniu nastep-
nego roku. Kolejnego dnia w Sanktuarium Matki Sprawiedliwosci i Mitosci Spo-
tecznej w Piekarach Slaskich odby? sie Festiwal Piesni Maryjnej, w ramach ktére-
go — oprocz mszy i koncertu z udziatem szesciu chéréw — odbyly sie¢ warsztaty dla
wszystkich uczestniczacych w festiwalu zespotéw. Dwudniowemu wydarzeniu to-
warzyszyta wystawa historyczna pt. ,,Bytom-Bobrek i Piekary Slaskie — 100. Rocz-
nica Przylgczenia Czeéci Gérnego Slaska do Polski”, zorganizowana przy zna-
czacym wsparciu pracownikéw Muzeum Powstan Slaskich w Swietochtowicach
z dyrektorem Andrzejem Drogoniem na czele.
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Rok 2023 to pierwszy rok dzialalnosci nowego Zarzadu, majacego na celu mie-
dzy innymi kontynuowanie istotnych dla §rodowiska imprez. I tak w styczniu
odbyla sie XXX Adoracja Chéréw i Orkiestr SZChiO w bazylice oo. francisz-
kanéw w Panewnikach, w ktorej uczestniczylo 13 zespotéw choéralnych, ORKIE-
STRA DETA TAURON-WYTWARZANIE pod dyrekcja Bogustawa Plichty oraz
sze$¢ pocztow sztandarowych. W maju na terenie Muzeum ,Gornoslaski Park
Etnograficzny” w Chorzowie mialy miejsce XXVII Gérnoslaskie Prezentacje
Choéralne im. Rajmunda Hankego. Po trzech latach przerwy wzieto w nich udziat
pie¢ chéréw i ORKIESTRA DETA TRAMWAJE SLASKIE. W organizacje przed-
siewziecia zaangazowala si¢ dyrektor Muzeum Paulina Cius-Goérska. We wrze-
$niu odbylo sie XXX Slgskie Swieto Piesni Chéralnej TROJOK SLASKI, tym ra-
zem w Ornontowicach, we wspétpracy z Centrum Kultury i Promocji ARTERIA,
kierowanym przez Aleksandre Malczyk. W calodniowej imprezie udzial wzieto
dziewie¢ chorow i dwie orkiestry, ponadto po raz 26. wreczono Miedzynarodowa
Nagrode im. S. Moniuszki.

Najwazniejsze s3 jednak nowosci, a ich gléwnym inicjatorem jest Kamil Go-
jowy, ktory jako koordynator Zwigzku - obdarzony niezwyklym kreacyjnym
potencjalem mlody czlowiek - sukcesywnie i z rozmachem, w $cistej wspotpracy
z cztonkami Zarzadu Gtéwnego, rozwija drzemigcy w SZChiO potencjal. Niezwy-
kle istotne bylo otwarcie we wrzesniu 2023 roku programu wolontariatu stale-
go, w ramach ktdérego ochotnicy podejmuja aktywnosci indywidualnie badz w ze-
spotach tematycznych, by uzupetnia¢ dziatania Zarzadu Gléwnego. Zespoly te to:
»Sprawczos¢” ds. wspolpracy zwigzanej z organizowanymi wydarzeniami, ,,Plyn-
no$¢” ds. projektow i funduszy, ,,Czytelnos¢” ds. wspdtdzialania z czasopismem
»Spiewak Slaski” oraz ,Widocznoé¢” ds. dziata zwiazanych z mediami spolecz-
no$ciowymi, jak tez obstuga newslettera i strony internetowej. Wszyscy wolonta-
riusze SZChiO tworza organ doradczy dla Zarzadu Gltéwnego - Rade Mtodych
Slaskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr.

Oprocz wprowadzenia do organizacji oséb mtodych i powierzenia im spraw-
czo$ci w dzialaniach, czego widocznym rezultatem byla roczna kampania
#JestemWzwiazku, promujaca zespoly czlonkowskie, waznym elementem strate-
gii rozwoju dla Zwigzku stalo si¢ wejscie w swiat choralistyki europejskiej. W li-
stopadzie 2023 roku krokiem w tym kierunku stat si¢ udziat koordynatora Zwigz-
ku w ,Weekendzie czlonkowskim” Europejskiego Stowarzyszenia Choéralnego
(Wilno/Litwa). Nastapilo wowczas przekazanie listu intencyjnego o checi wla-
czenia SZChiO w strukture tej miedzynarodowej organizacji, co nastapito juz
w lutym kolejnego roku, kiedy to na adres Zwigzku wplyneta oficjalna informacja
od Europejskiego Stowarzyszenia Chéralnego (ECA) o wiaczeniu SZChiO
w poczet cztonkow. List o przyjeciu nadestala Sonja Greiner - sekretarz general-
na organizacji. W ten sposéb SZChiO stat sie pierwszym zwigzanym z choralisty-
ka stowarzyszeniem w Polsce nalezacym do tej europejskiej organizacji. W listopa-
dzie 2024 roku Kamil Gojowy wraz z prof. Iwong Melson reprezentowali SZChiO
- juz w roli pelnoprawnego cztonka ECA - na dorocznym zjezdzie, tym razem
w Leuven w Belgii, gdzie oméwiono trzy projekty: Migdzynarodowa Kampanig
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»Muzyka — Wsparcie Oséb w Depresji’, Miedzynarodowy Festiwal NOC CHO-
ROW w Rudzie Slgskiej oraz Glosy Europejskiego Miasta Nauki Katowice 2024.

Z kolei w pracach Zarzadu na rzecz zespolow zrzeszonych pojawily si¢ kolejne
nowosci, ktérymi sa m.in. bezptatne odznaczenia honorowe, mozliwos¢ promo-
cji dziatalnoéci artystycznej na profilach ZG SZChiO, program mikrograntowy,
szkolenia branzowe dla wolontariuszy i cztonkéw, dostep do ,,zasobéw” Zwiazku,
tj. zbioréw stowarzyszenia w Bibliotece Slgskiej, materialéw edukacyjnych, pro-
mocyjnych oraz nutowych. Swoistym podsumowaniem wszelkich dziatan tego
roku byl grudniowy wyklad Glos jako Zrédto dobrostanu dla ciata i ducha wspot-
czesnego cztowieka. Nowatorskie dziatania networkingowe artystycznych NGO-sow,
w ktérym Kamil Gojowy wraz z prof. Iwong Melson, w ramach VII Slaskiego Fe-
stiwalu Nauki Katowice, opowiadali o kolejnych etapach promowania $§piewu ko-
lektywnego i wspolpracy praktykowanej na co dzien. W dzialaniach partnerskich
Zwigzku wspoluczestniczg: Fundacja Choértownia, Centrum Organizacji Pozarza-
dowych w Katowicach, Fundacja Rozwoju Spoteczenstwa Informacyjnego, Stowa-
rzyszenie Artystéw Euforis, Filharmonia Slagska, Muzeum Gérnictwa Weglowego
w Zabrzu, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Wo-
jewddztwo Slaskie, Gornoslasko-Zagtebiowska Metropolia oraz Miasto Katowice.
Lista 0sdb, a poprzez nie organizacji i instytucji, z ktérymi Zwiazek wspolpracu-
je, wciaz sie powigksza.

Rok 2024 juz na samym poczatku zaznaczyt si¢ niezwykle istotna inicjatywa,
honorujaca jeden z fundamentalnych przejawdw zycia kulturalnego w naszym re-
gionie. Nastgpito bowiem rozpoczecie staran o wpis Tradycji kulturowych ama-
torskich zespotow spiewaczych w Polsce do Krajowego Rejestru Dobrych Praktyk
w ochronie niematerialnego dziedzictwa kulturowego. W grudniu okazalo sie,
ze dzigki decyzji prof. Piotra Dahliga — czlonka Rady ds. Niematerialnego Dzie-
dzictwa Kulturowego - dzialania moga dotyczy¢ wpisu na Krajowa Liste Niemate-
rialnego Dziedzictwa Kulturowego. Rok wczesniej zostaly na te liste wpisane Tra-
dycje kulturowe gorniczych orkiestr detych z Gérnego Slgska i ,tradycje $piewacze”
stanowilyby istotne dopelnienie, jednak proces przygotowawczy to czas wyma-
gajacy intensywnej pracy nad pelnym rozpoznaniem tematu. Réwnie strategicz-
ne dziatania podjeto wewnatrz Zwigzku. Zostat nimi objety wydawany od 1920
roku ,,SPIEWAK SLASKI” (w latach 1926-1948 pt. ,,Spiewak”) - jedyne z tak dtu-
ga tradycja, poswiecone amatorskiemu ruchowi muzycznemu czasopismo w Pol-
sce, wydawane w latach 1920-1939, 1946-1948 i ponownie od 1985 roku (przerwy
w jego publikacji wynikaly z zawirowan historycznych i politycznych). Stano-
wi ono swoistg kronike zycia $piewaczo-muzycznego w regionie, a jego redak-
torami byli zazwyczaj sekretarze Zwigzku. Najwazniejsi z nich, bedacy takze au-
torami ksiazek, dzieki ktorym wiedza o historii stowarzyszenia jest kompletna,
to: Jan Fojcik, Rajmund Hanke i Andrzej Wojcik. W 2024 roku redaktorem na-
czelnym zostata Karolina Kopacz — dziennikarka i specjalistka ds. komunikacji
spolecznej i administracji, ktorej ambicja jest, aby zwigzkowy kwartalnik wspot-
tworzyly osoby doswiadczone, profesjonalisci réznych specjalnosci, ale tez przed-
stawiciele wszystkich zespolow zrzeszonych oraz poczatkujacy adepci sztuki
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dziennikarskiej, ktorzy sa zainteresowani zagadnieniami dotyczacymi dzialalnosci
ruchu $piewaczo-muzycznego. W kolejnych numerach ,Spiewaka Slaskiego”,
wspartego w 2024 roku z funduszu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
publikowane sg artykuly dotyczace biezacych spraw z zycia zwigzkowej spolecz-
nosci, jak rowniez przedstawiajace zagadnienia zwigzane z tradycja regionu, a na-
wet pisane po $lasku.

ROK ZALOZENIA

1720

Pierwszy numer czasopisma
»Spiewak Slaski” z 2025 roku

W 2024 roku z wielkim rozmachem zorganizowano wiele imprez i wydarzen.
Tradycyjnie w styczniu miata miejsce XXXI Adoracja Chérow i Orkiestr w Pa-
newnikach, a wzieto w niej udzial az dwadziescia zespotéw choéralnych i trady-
cyjnie ORKIESTRA DETA TAURON-WYTWARZANIE z Lazisk Gérnych pod
dyrekcja Bogustawa Plichty. Obecnych bylo tez dziesig¢ pocztow sztandarowych.
W maju odbyta sie V Noc Chéréw w Rudzie Slgskiej — niezwykte $piewacze wy-
darzenie, ktorego charakterystyczna cechg jest forma spaceru w rézne koncerto-
we miejsca miasta, gdzie wykonawcy przychodza do oczekujacych ich w kilku-
nastu lokalizacjach stuchaczy i prezentujg przygotowany repertuar. W festiwalu,
ktorego dyrektorem artystycznym jest dr Krzysztof Dudzik, wzieto udzial 27 ze-
spolow z calego kraju oraz bialoruski chér Verum Cantus. Wspétorganizatorami
wydarzenia byla Fundacja Chdértownia oraz Stowarzyszenie Artifices Artificibus.
Wydarzenie zostalo wsparte w ramach prestizowego programu grantowego Unii
Europejskiej, dotyczacego inkluzywnosci i internacjonalizacji IGNITE.
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W czerwcu odbyly sie¢ XXIX Gornoslaskie Prezentacje Chorow i Orkiestr
im. Rajmunda Hankego w Parku Etnograficznym w Chorzowie, podczas ktorych
dla zebranej - takze rodzinnie - publiczno$ci koncertowato pie¢ choréw i ORKIE-
STRA MUZEUM GORNICTWA WEGLOWEGO z Zabrza po dyrekcja Henry-
ka Mandrysza. Takze w czerwcu mialo miejsce — tym razem w Stonavie na Zaol-
ziu - XXXI Swieto Piesni Chéralnej TROJOK SLASKI. Z polskiej strony wzigto
w nim udzial dziewig¢ choréow (w sumie 15), ktore po mszy $wietej w tamtej-
szym kosciele pw. Sw. Marii Magdaleny prezentowaly repertuar $wiecki w Domu
PZKO w Stonawie, a sakralny w kosciele pw. Sw. Jézefa w Suchej Gérnej i pw. NSPJ
w Czeskim Cieszynie. Po raz 27. wreczono wowczas statuetki laureatom Mig-
dzynarodowej Nagrody im. S. Moniuszki. Na pazdziernik zaplanowano bardzo
rozbudowane w formie XVI Slaskie Swieto Piesni Chéralnej MAGNIFICAT,
ktére tym razem objeto I Konkurs Kompozytorski, IT Ogélnopolski Konkurs Cho-
ralny oraz Festiwal Piesni Choralnej. Podobnie jak dwa lata wcze$niej, byla to
impreza dwudniowa. W kosciele pw. Sw. Piotra i Pawla w Katowicach odbyt sie
Konkurs Choralny, podczas ktorego w czterech kategoriach rywalizowato dzie-
wiec zespoldw, a po zakonczonych przestuchaniach odbyly sie warsztaty wokalne
dla chorzystow, poprowadzone przez dr Joanne Lukaszewskya z UMFC w Warsza-
wie. Laureatem Grand Prix zostal Chér Mieszany CANTIAMO TUTTO z Wro-
ctawia pod dyrekcja Sebastiana Sikory, ktéry odebral nagrode finansowa ufundo-
wang przez arcybiskupa metropolite katowickiego dr. Adriana Galbasa, a w marcu
nastepnego roku — w ramach Nagrody Rektora Akademii Muzycznej im. K. Szy-
manowskiego w Katowicach — wystapil w Sali Koncertowej tejze uczelni. Dzien
po konkursie, w Pocysterskim Zespole Patacowo-Klasztornym w Rudach, miat
miejsce Festiwal dla chéréw zrzeszonych w SZChiO. Rozpoczat sie on cyklem
warsztatow, a godziny popotudniowe wypelnita msza swieta celebrowana w miej-
scowej bazylice pw. Wniebowziecia NMP przez kapelana Zwiazku ks. prof. Anto-
niego Reginka, a nastepnie indywidualna prezentacja chéréw. Jej uroczystym fina-
lem bylo wreczenie nagrody dla laureata I Slaskiego Konkursu Kompozytorskie-
go, ufundowanej takze przez arcybiskupa metropolite katowickiego dr. Adriana
Galbasa, a nastepnie prezentacja prawykonan nagrodzonych w konkursie utwo-
réw. Katarzyna Danel zwyciezyta w dwdch kategoriach, a jej utwory wykonane

V Noc Chéréw, Ruda Slaska 2024,
fot. Radostaw Kazmierczyk
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zostaly przez CHOR CANTICUM NOVUM z Suszca pod dyrekcja Szymona Ci-
chonia oraz CHOR UNIWERSYTETU EKONOMICZNEGO w Katowicach pod
dyrekcja Michala Brozka.

Z kolei we wrzesniu 2024 roku Zwigzek wzial udzial — we wspdtpracy z Regio-
nalnym Instytutem Kultury im. W. Korfantego — w Europejskich Dniach Dzie-
dzictwa ,,Cze$¢ Kazdej Pie$ni”, a nastepnie w projekcie Glosy Europejskie-
go Miasta Nauki Katowice 2024, ktéry w ramach czterech wybranych tygodni,
w ogolnodostepnych dla spoleczenstwa wydarzeniach o charakterze popularno-
naukowym, przedstawil kompleksowe — w szerokiej perspektywie — pofaczenie na-
uki i gtosu. Nastepujace weekendowo wydarzenia z cyklu Tydzien Muzyki: ,,Glosy
Katowic — Sciezka kreacji i krytyki”, Tydzien Katowic: ,Tak Brzmi Miasto — Sciez-
ka dziedzictwa przemystowego i kulturowego”, Tydzien Kreatywnosci: ,,M6j Glos
— Sciezka zdrowia i jakoéci zycia” i Tydzien Czlowieka: ,Opowiesci Spoleczno-
éci — Sciezka innowacji spotecznych” objely kazdorazowo duzg grupe uczestni-
kow, dla ktérych przygotowano prelekcje, wykltady, warsztaty, koncerty, a nawet
muzyczny spacer po szczegolnych miejscach w miescie. Wszystkie te inicjatywy
odbyly si¢ pod kierunkiem najwyzszej klasy specjalistow. Ponadto mtode artystki
- studentki Szkoty Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach - przygotowaly dwie etiudy filmowe: Helena Chojnowska pt. Odgto-
sy, a Maja Biala pt. Helka. S one wazne w kontek$cie nowych przestrzeni, w ktd-
rych Zwiazek pokazuje swoja aktywnos¢. Projekt podsumowuje specjalnie przy-
gotowana publikacja.

Weronika Czech, Prezes SZChiO, Glosy Europejskiego
Miasta Nauki Katowice 2024, fot. Radostaw Kazmierczyk

Koniec 2024 roku zaznaczyl si¢ wydarzeniem pt. Eksperyment Koledowy,
w ramach ktérego odbyly sie: webinar ,,Hej, koleda. Dziedzictwo kulturowe zna-
ne i nieznane”, wygloszony przez prof. Iwone Melson, warsztaty ,,Koledy $pie-
waj sercem i z wyobraznig’, ktore poprowadzit dr Krzysztof Dudzik, oraz Koncert
Koledowy na orkiestre symfoniczng, chor i zespdt rozrywkowy wraz z solistkg Mar-
tyng Kubiak, do ktérego aranzacje 14 polskich koled napisal Tomasz Ptok, a calo-
$cig dyrygowal Kamil Gojowy. W projekcie uczestniczylo okoto 300 oséb, a finalo-
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wy koncert odbyt sie w Sali Muzeum Slaskiego i zostal nagrany na plyte CD - dru-
ga, ktérej producentem jest SZChiO. Pierwszg, zrealizowang jeszcze w 2023 roku,
byta ptyta Henryka Mikolaja Gdreckiego Z piesni koscielnych na chér mieszany
a cappella z nagraniem wszystkich utworéw z kompletem zwrotek ze zbioru. Wy-
konawcg pie$ni na plycie jest Zespdt Spiewaczy APERTUM COR z Katowic pod
dyrekcja Kamila Gojowego.

W tym niezwykle bogatym w wydarzenia roku — oprocz dzialan w roli organi-
zatora - SZChiO podejmowal inicjatywy jako partner i z tej pozycji byt wspétor-
ganizatorem - wraz z Narodowg Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia w Kato-
wicach, Miastem Katowice oraz Uniwersytetem Ekonomicznym w Katowicach -
VI Metropolitalnego Festiwalu Chéralnego (zainicjowanego w roku 2018 przez
Chor Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach). W maju, w ciggu kilku dni,
podczas festiwalu wystapito 11 zespotéw choralnych, ktére wykonaly pie¢ koncer-
tow z muzyka choralng a cappella. Zwienczeniem byt koncert finalowy na estra-
dzie NOSPR-u w Katowicach, gdzie przy udziale kwartetu solistow, potaczonych
chorow (200 spiewakow) oraz Orkiestry Ponticello pod dyrekeja dyrektora festi-
walu Michala Brozka wykonano Messa da Requiem Giuseppe Verdiego. Z kolei je-
sienig Slaski Zwigzek Chéréw i Orkiestr — wraz z Fundacja Chértownia — wiaczyt
sie w cykl Chér-mistrzowsko!, zorganizowany przez Filharmonie Slaskg. W se-
zonie artystycznym 2024/2025 Chér Filharmonii Slaskiej — jeden z najstarszych
chéréw filharmonicznych w Polsce — obchodzil jubileusz 50-lecia. W zwigzku
z tym zaproszono amatorskie chory z wojewddztwa $laskiego do udzialu w kon-
kursie, ktorego zwycigzcy otrzymali mozliwo$¢ wystapienia na estradzie Sali Kon-
certowej im. Karola Stryji wraz z Chérem Filharmonii Slgskiej, jak tez samodziel-
nie. Do $cistego finalu zostalo wylonionych pie¢ zespotéw — wszystkie nalezace
do Zwigzku: Chor RISONANZA CONTINUA z Zabrza, Chor im. JULIUSZA
ROGERA z Rud, Chér Towarzystwa Spiewaczego LUTNIA im. Jana Orszulika
ze Strumienia, Zesp6t Spiewaczy APERTUM COR z Katowic oraz Chér UNI-
WERSYTETU EKONOMICZNEGO z Katowic.

Niezwykle wazng, zupelnie nowg inicjatywa Zwiazku, zwiazang z troska o lo-
kalng historie i kulturowe dziedzictwo, bylo zrealizowanie na przetomie czerw-
ca i lipca 2024 roku projektu zwigzanego z archiwizacjg spoleczna Pierwsze
Katalogi Archiwum Historii Méwionej. Odbyt sie on po pozytywnym rozpa-
trzeniu wniosku w programie Spdjnik przez Rade Konsultacyjna Europejskiego
Miasta Kultury KTW GZM 2029 i przyznaniu grantu. Przy wspotpracy z Biblio-
tekg Slaska w Katowicach (Instytut Mediéw Cyfrowych Digitarium) przeprowa-
dzono dziewig¢ spotkan z najstarszymi osobami (grupa wiekowa 75-95) zwigza-
nymi z amatorskim ruchem muzycznym na Slagsku. W ramach wywiadéw, kté-
re animowali prof. dr hab. Iwona Melson oraz Kamil Gojowy, swoimi historiami
podzielili si¢: Henryk Mocko, Alojzy Solarczyk, Tadeusz Faber, Maria Kroczek,
Monika Organisciok, Felicja Czyz, Henryk Mandrysz, Kazimierz Bednorz i ks.
Antoni Reginek.

Rok 2025 to czas $wietowania jubileuszy: 115 lat dziatalnosci Slaskiego Zwigz-
ku Chéréw i Orkiestr oraz 105 rocznicy powstania czasopisma ,SPIEWAK
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Eksperyment Koledowy 2024, fot. Radostaw Kazmierczyk

SLASKI”. Oprécz statych w kalendarzu imprez, jak styczniowa XXXII Adoracja,
czy réwniez jubileuszowe, bo XXX Goérnoslaskie Prezentacje Choréw i Orkiestr
im. Rajmunda Hankego w czerwcu, wazne bedg szczegdlne uroczystosci. Zainau-
guruje je poprzedzona adoracja msza $wieta jubileuszowa w Archikatedrze Chry-
stusa Krola w Katowicach, kiedy to wystepujace chory i schole ubogaca liturgie
sprawowang w intencji SZChiO, w potaczeniu z obchodami 100. rocznicy istnie-
nia diecezji katowickiej. Kolejny etap $wietowania stanowi¢ bedzie cze$¢ oficjal-
na 1 pazdziernika w Muzeum Slaskim, a gléwna uroczysto$¢ zaplanowana jest
na dzien 11 listopada, kiedy to estrade i widownie Sali Koncertowej Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia wypelnig $piewacy i muzycy zespotow
zrzeszonych w Zwiazku, by oddac¢ sie stuchaniu, graniu i $piewaniu. Wszak domi-
nantg dzialalnosci stowarzyszenia, budowanego przez kolejne pokolenia zaanga-
zowanych 0sdb, jest kolektywne muzykowanie w chorach i orkiestrach.

Zakonczenie

Od 2022 roku, nazwanego ,Nowym Otwarciem’, Slqski Zwigzek Choéréw i Or-
kiestr poprzez swoje inicjatywy i szeroko zakrojong dzialalnos¢ — w kazdej istotne;
dla ksztattowania kultury muzycznej przestrzeni — zaznaczy! si¢ w regionie i poza
nim w sposéb wyrazny i doceniany. Nawigzano w tym czasie szereg nowych kon-
taktow z wiekszoscig instytucji kultury Slaska, ale takze poza nim oraz z wieloma
osobami, z ktérymi poprzez intensywna i zawsze zyczliwg wspotprace Zwiazek re-
alizuje wszystkie stawiane przed sobg cele, zadania i wyzwania.
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Oprocz kontynuowania imprez odbywajacych si¢ juz od wielu lat, dziatania-
mi organizacyjnymi objeto: Noc Chéréw, Metropolitalny Festiwal Choralny, Mie-
dzynarodowa Kampanie¢ Spoteczna ,,Muzyka — Wsparcie Oséb w Depresji’, wspot-
organizowano roéwniez Festiwal Tworczosci Norberta Blachy ,Wesoly Wedrow-
nik” oraz Festiwal Orkiestr i Choréw Europejskich Studentéw Medycyny EMSOC
2025. Ponadto patronatem Zwigzku zostaly objete: Tyskie Wieczory Koledowe,
Gliwickie Spotkania Choéralne, Migdzynarodowy Festiwal Folklorystyczny ,,Za-
glebie i Sgsiedzi’, a nawet warsztaty przygotowujace wykonanie w maju 2025 roku
w katowickim Spodku VIII Symfonii Tysigca Gustawa Mahlera. Wszystko to cie-
szy niezmiernie i jest zrédlem ogromnej satystakcji. Jednak najwieksza rados¢ pty-
nie z rozrastajacej si¢ Spiewaczo-muzycznej spotecznosci. W minionych trzech
latach swoja wole czlonkostwa w Zwigzku zglosito 16 chéréw i trzy orkiestry,
co sprawia, ze stowarzyszenie liczy dzi§ okolo 3 tysiecy osdb. To wiecej niz po-
miesci widownia NOSPR! Jestesmy szczgsliwi, ze mamy przedstawicieli wszyst-
kich grup wiekowych (cho¢ kompleksowe zatroszczenie si¢ o choéry dziecigce
to jeszcze piesn przyszlosci), ze Zarzad Gléwny wspdtpracuje z Rada Miodych,
Zarzadami Okregéw oraz ze wszystkimi zrzeszonymi Zespolami, w tym tak-
ze z zaprzyjaznionymi chérami polskimi i czeskimi zza poludniowej granicy,
a w ostatnim czasie takze z Oddzialem Bielskim PZCHiO. Wszyscy razem dziala-
my z kazdym, komu na sercu lezy §laska tozsamos¢ kulturowa i budowanie nowe-
go $wiata poprzez wspolne $piewanie i muzykowanie — bo dla nas najwazniejsze
jest, ze mozemy by¢ RAZEM. A procesowi temu towarzyszy prosta, acz wyrafino-
wana mysl. Zostala ona zapisana w anonimowej ankiecie przez jednego z czton-
kow Rady Mlodych, podczas analizy marki stowarzyszenia i tworzenia kampanii
promocyjnej ,,Jestem w Zwiazku”. Mysl ta, lezaca od tego czasu u podstaw strategii
dziatalnosci Slaskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr, brzmi: ,Gdyby Slaski Zwigzek
Choréw i Orkiestr byl cztowiekiem, to lubilby si¢ przytulac”

Dane statystyczne SZChiO

1910 - 4 chory

1921 - 354 chéry (po podziale Slgska: po stronie niemieckiej — 129, po polskiej -
225)

1939 - 335 choréow

1950 - 174 chory i 20 orkiestr

1974 - 88 choréw i 122 orkiestry

1982 - 55 chérow

2000 - 120 choéréw i 51 orkiestr

2022 - 82 chory i 8 orkiestr

2023 - 77 chorow i 13 orkiestr

2025 - 82 chory i 13 orkiestr (dzialajg w 8 okregach: chorzowsko-§wigtochtowic-
kim, gliwicko-zabrskim, katowickim, mikofowskim, raciborskim, rybnic-
kim, tarnogdrskim, wodzistawskim)



258

IWONA MELSON

Prezesi SZChiO

1910-1922 Michal Wolski
1922-1931 Emanuel Imiela
1931-1935 Stefan Marian Stoinski
1935-1939 Tadeusz Saloni
1945-Stefan Marian Stoinski
1945-1964 Jozef Ligeza
1964-1976 Wlodzimierz Stahl
1976-1980 Rudolf Kostorz
1981-1985 Zdzistaw Pyzik
1985-2007 Rajmund Hanke
2007-2022 Roman Warzecha
2022-Weronika Czech

Dyrektorzy artystyczni SZChiO

1920-1921 Julian Samulowski
1921-1925 Teodor Lewandowski
1925-1932 Stefan Marian Stoinski
1932-1939 Leopold Janicki
1946-1948 Juliusz Kandziora
1949-1950 Piotr Dziemba
1951-J6zef Powrozniak
1952-1953 Leopold Janicki
1954-1960 Jozef Ryling
1961-1967 Jbzef Janicki
1969-1975 Jozef Swider
1975-1976 J6zef Szulc

1976-1981 Jozef Szwed
1981-1985 Marian Kubica
1985-2008 Barbara Zielonka-Rusin
2008-2016 Krzysztof Kaganiec
2016-Iwona Melson

Redaktorzy ,,Spiewaka Slaskiego”
(1920-1939, 1946-1948, 1985-2024)

1920-1921 Joanna Zninska
1922-1926 Jan Fojcik

1926-1929 Stefan Marian Stoinski
1947-1948 Jézef Michatowski
1985-2009 Rajmund Hanke
2/1988-1-2/1992 Stanistaw Wilczek
2010-2023 Andrzej Wojcik
2024-Karolina Kopacz
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The Silesian Association of Choirs and Orchestras is 115 Years Old
Summary

The article was created on the 115th anniversary of the Silesian As-
sociation of Choirs and Orchestras (Slaskie Stowarzyszenie Chéréw
i Orkiestr), founded in 1910 as the Association of Silesian Singing
Clubs (Zwiazek Slaskich Kot Spiewaczych). The association is one of
the oldest organizations of the amateur music movement. The author
presents its history, recalls the names of people distinguished for the
development of musical culture in Silesia and presents the initiatives
undertaken by the Association from its establishment to the present.
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115 Jahre Schlesischer Verband der Chore und Orchester
Zusammenfassung

Der Artikel entstand anldsslich des 115-jédhrigen Bestehens des Schle-
sischen Verbandes der Chore und Orchester, der 1910 als Verband
Schlesischer Gesangvereine gegriindet wurde. Der Verband ist eine
der éltesten Organisationen der Amateurmusikbewegung. Der Autor
stellt seine Geschichte vor, nennt die Namen von Personen, die zur
Entwicklung der Musikkultur in Schlesien beigetragen haben, und
stellt die Initiativen des Verbandes von seiner Griindung bis heute
VOr.

Schliisselworter

Verband der Schlesischer Gesangvereine, Schlesischer Verband der
Chore und Orchester, Schlesien, Amateurmusikbewegung, Chor,
Orchester, Konzert
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