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w fotografiach Stanistawa Michalskiego

Streszczenie

W 2023 roku Biblioteka Slgska otrzymata w darze kolekcje fotogra-
fii polskiego artysty fotografika Stanistawa Michalskiego. Artykut
omawia ten obszerny zbior (426 fotografii) o tematyce portretowej,
socjologicznej i dokumentalnej. W kolekgji znalazty sie cykle przed-
stawiajace zycie codzienne spoleczno$ci romskiej i uczniowskiej,
a takze zdjecia dokumentujgce odchodzacy pejzaz wiejski oraz ka-
dry detalu uchwycone w przestrzeni miejskiej. Tekst opisuje posta-
we tworczg Stanistawa Michalskiego, jego sposob postrzegania i me-
tody pracy oraz umieszcza go na tle dokonan innych fotografikéw
polskich i obcych. Autorka opisuje rowniez ostatni obszar zaintere-
sowan artysty, wyrazajacy sie w pracach z cyklu Symetria oraz autor-
skiej technice specjalnej — reanigrafii.

Stowa kluczowe

Stanistaw Michalski, artysta fotografik, fotograficy polscy, fotogra-
fia dokumentalna, fotografia portretowa, spoleczenstwo, abstrakcjo-
nizm
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W 2023 roku Biblioteka Slgska otrzymala w darze kolekcje fotografii polskie-
go artysty fotografika Stanistawa Michalskiego. Cenny dar trafit do Biblioteki
dzigki posrednictwu fotografa, kulturoznawcy i wykladowcy akademickiego
prof. Janusza Musiala'. Zbiér obejmuje sze$¢ drewnianych skrzyn zawierajacych
426 fotografii. Skrzynie do transportu i przechowywania zostaly zaprojektowane
oraz wykonane przez samego artyste Stanistawa Michalskiego. Jest on réwniez au-
torem metody oprawy fotografii, ktore stanowia integralng czes¢ prac artystycz-
nych. We wnetrzu skrzyn przekazanych Bibliotece Slgskiej umieszczono fotografie
o tematyce portretowej, socjologicznej i dokumentalnej (reportazowej), opisujace
zycie codzienne Roméw oraz spolecznos¢ uczniowska (Internat), a takze przedsta-
wiajace pejzaz wiejski i zdjecia detalu uchwycone w przestrzeni miejskiej.

Ten niezwykly dar uzupelnit bogata kolekcje wspolczesnej fotografii, jaka gro-
madzi juz od wielu lat Biblioteka Slaska. Zbiér jest stale powiekszany, nie tyl-
ko dzieki corocznym konkursom Slaskiej Fotografii Prasowej?, ale takze dzieki
bliskim kontaktom ze srodowiskiem $laskich artystow fotografikow. W ostatnich
latach pozyskano spuscizne katowickiego fotografika — Jozefa Ligezy?, a wczesniej
do zbioréw wplynelo bogate archiwum Andrzeja Koniakowskiego oraz fotogra-
fie Edwarda Poloczka. Stanistaw Michalski jest kolejnym artysta fotografikiem,
ktérego ciekawe i oryginalne prace znalazly sie w Bibliotece Slaskiej. Warto wiec
przyjrzec si¢ jego fotografiom, jego sposobowi postrzegania, opisac cykle fotogra-
ficzne (ktore trafity do naszych zbioréw) oraz przyblizy¢ postac tego niezwykte-
go artysty.

Stanistaw Michalski urodzil si¢ w 1948 roku w Zabrzu. Zwigzany jest ze $la-
skim $rodowiskiem fotograficznym, a mieszka i pracuje w Czeladzi. Jego przygo-
da z fotografiag rozpoczeta sie w latach 70. XX wieku. Artysta zdobywal uznanie
na ogodlnopolskich i migdzynarodowych wystawach oraz konkursach. W latach
80. rozpoczal dziatalnos¢ edukacyjng - fotograficzng oraz filmowg — dla mtodziezy
w Klubie PRYZMAT w Sosnowcu. W latach 1985-2009 prowadzit w Czeladzi au-
torskie studio fotograficzne oraz galerie artystyczng Foto-Art-Studio. Pod koniec
lat 80. wraz z Zofig Rydet*, Wojciechem Prazmowskim® i Maciejem Plewinskim®,
reprezentowal polska fotografie na wystawie we Francji. Poza wystawg, ta czwor-
ka artystow go$cita we Francji w ramach stypendium i rezydencji artystyczne;j. Pel-

! Janusz Musial, fotograf, filmowiec, kulturoznawca, profesor i wyktadowca Szkoly Filmowej
im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego, cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Fotogra-
fikéw, cztonek Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami.

2Zob. J. Rzepka, W kregu tematéw Slgskiej Fotografii prasowej, [w:] FNS. Fotografia na Slgsku
1989-2019, cz. 4, red. nauk. J. Musial, Katowice 2024, s. 59-89.

* Zob. Taz, Spuscizna Jozefa Ligezy w zbiorach Biblioteki Slqskiej, »Ksigznica Slqska”, t. 35, 2022,
s. 129-152.

*Zofia Rydet (1911-1997), polska artystka fotograf uhonorowana wieloma prestizowymi nagro-
dami, m.in. tytutami Artiste FIAP w 1969 oraz Excellence FIAP w 1976 roku.

> Wojciech Prazmowski (ur. w 1949 roku w Czestochowie), polski fotograf, przedstawiciel nur-
tu fotografii kreacyjnej.

®Maciej Plewinski (ur. w 1955 roku w Krakowie), fotografik, cztonek Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikow, studiowat grafike na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, eksperymentowat z tech-
nika heliograwiury.
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nil wazne funkcje w organizacjach artystow fotografikéw i w srodowisku fotogra-
ficznym: w latach 90. XX wieku byt prezesem Zarzadu Katowickiego Towarzystwa
Fotograficznego oraz przewodniczagcym Klubu Artystycznej Fotografii przy Kra-
jowym Cechu Fotografikéw w Katowicach, w 1999 roku zostal cztonkiem Zwigz-
ku Polskich Artystéow Fotografikéw, w latach 1999-2014 byl czlonkiem Okre-
gu Slaskiego ZPAF, od 2014 roku jest cztonkiem Okregu Dolnoélaskiego ZPAF.
Stanistaw Michalski jest autorem i wspdtautorem wielu wystaw fotograficznych.
Na jego dorobek artystyczny skfada sie¢ ponad 50 wystaw indywidualnych oraz
ponad 300 wystaw zbiorowych. W twdrczosci artysty odnajdziemy fotografie
portretowe, krajobraz, fotografie dokumentalng (reportazowa) oraz autorska tech-
nike specjalng nazwang reanigrafia’. Zrédtem zainteresowan fotografig byly wcze-
sne prace plastyczne (rysunki w latach szkolnych) oraz fascynacja malarstwem,
grafika i rzezbg. Poznawanie tajnikéw warsztatu fotografii analogowej nie wy-
starczalo, fotografowanie i wywolywanie negatywoéw, praca pod powiekszalni-
kiem - to ciggle byto za malo. Ciekawos¢ budowy materiatéw swiatloczutych oraz
ingerencja w procesy technologiczne i ulepszanie ich doprowadzita Stanistawa
Michalskiego do mistrzowskiego operowania tym medium. Pomimo wielkiego
szacunku do tradycyjnej fotografii oraz sceptycznemu podejsciu do wchodzacej
na rynek cyfryzacji, nie opart si¢ postepowi technologii, tylko zaczat zglebiac jej
tajniki i tworzy¢ obraz w nowej, innej formie. Dociekliwos¢, dyscyplina, a tak-
ze zaangazowanie pozwolily tworcy na uzyskanie unikalnej technologii tworzenia
obrazu fotograficznego.

Obrazy zanikania

Krajobraz wiejski utrwalony w cyklu 48 czarno-biatych fotografii pt. Przemi-
janie® to zdjecia przedstawiajace gospodarstwa, zniszczone domy wiejskie oraz
mieszkancow wsi w Polsce wschodniej. Stanistaw Michalski obserwowal polska
wies, towarzyszac Zofii Rydet podczas pracy przy Zapisie socjologicznym®. W fo-
tografiach obojga twércow widoczna jest wzajemna inspiracja. Zofia Rydet anga-
zowala wiele 0s6b podczas tworzenia swojego projektu, poniewaz byt on bardzo
absorbujacy zaréwno czasowo, jak i finansowo. Nie byla w stanie sama podroézo-
wa¢, a takze wywolywaé negatywdéw na taka skale oraz wykonywaé wszystkich
odbitek — Zapis sklada si¢ z okoto dwudziestu siedmiu tysiecy zdje¢. Pomagali jej
koledzy oraz kolezanki z katowickiego ZPAF-u, m.in. Stanistaw Michalski, ktory
towarzyszyl jej w podrozach, a takze stuzyl swoja pracownia fotograficzng i poma-

gal przy wywolywaniu zdjec™.

7]. Musial, O fotografii 2. 2007-2023, Katowice 2024, s. 286-287.

¥ Cykl w zbiorach Biblioteki Slaskiej, sygn. Fot. 16783 IV.

® Zapis socjologiczny — cykl fotografii z lat 1978-1990, portret spoleczenstwa wiejskiego we wne-
trzach ich doméw, https://zofiarydet.com/zapis/pl/library [dostep: 3.09.2024].

10Zob. S. Czyzewski, M. Golab, Zofia Rydet po latach 1978-2018, £.6d7 2020, s. 129, 308 oraz roz-
mowa ze Stanistawem Michalskim przeprowadzona przez Janusza Musiata w ramach cyklu Bibliote-
ki Slaskiej Slgska Biblioteka Portretéw Mowionych.
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Fotografie Stanistawa Michalskiego z cyklu Przemijanie przedstawiaja obraz
znikajacej wsi polskiej: stare rozpadajace si¢ domy, chaty ze stomianymi dachami,
chylace si¢ ogrodzenia, gospodarze na progach domoéw oraz w okolicach swoich
gospodarstw. Sposrod wielu zabudowan mozna zidentyfikowa¢ na przyktad drew-
niane chaty znajdujace si¢ na ulicy Jordyka i Choroszczanskiej w Tykocinie, w wo-
jewddztwie podlaskim. W poziomych kadrach Michalski uchwycit wiejska biede,
fotografowal zwykle starych ludzi, tylko na jednej fotografii pojawiaja sie dzieci.
Mieszkancy wsi wydaja si¢ sympatyczni i skromni, a na placach niektérych gospo-
darstw mozna dostrzec zwierzeta.

Czym jest cykl Przemijanie? Zapewne nostalgia za dawng wsia, ochrong przed
modernizacjg czy zaduma nad przemijaniem, a takze po prostu dokumentacja
budynkéw, bo przeciez wiekszos¢ sfotografowanych zabudowan juz nie istnieje.
Ten sam temat autor poruszal réwniez w materiale fotograficznym zatytulowa-
nym Cicha samotna smier¢ tej wioski, ktéry realizowal w tym samym okresie.
W czasie wedrowek z Zofig Rydet przygladal si¢ wiejskiemu krajobrazowi i zabu-
dowaniom, zaczal fotografowa¢ rozpadajace si¢ chaty, aby pokaza¢ agonie polskiej
wsi. Tytul cyklu powstal pozniej, na podstawie wiersza Czestawa Milosza, ktory
otrzymal zresztg od niego samego w Ministerstwie Kultury w Warszawie, w cza-
sie kiedy przygotowywal fotografie do wyslania na wystawe w Japonii. Wspomi-
nal spotkanie z wybitnym poeta w wywiadzie przeprowadzonym przez Janusza
Musiatfa''.

Podobne tematy podejmowane byly przez innych artystow. Zofia Rydet w Za-
pisie socjologicznym ,balsamowala czas”, dokumentowala to, co za chwile miato
znikna¢. Oczywidcie Zapis to nie tylko chaty, u Zofii Rydet to przede wszystkim
ludzie.

Zofia Rydet do pewnego stopnia podzielala t¢ nostalgie za dawna wsig, odizolowang od pro-
ceséw modernizacji. Chciata uratowa¢ ,,odchodzacy $wiat”. Dokumentowanie oznaczalo dla
niej ocalenie dawnych, a przez to wartosciowych sposobéw zycia, ktérym grozilo catkowite
zanikniecie. Nawet wowczas, gdy dokumentowata wiejska biede, jej celem bylo nie tyle zwro-
cenie na nig uwagi ani czynna walka z ubdstwem, ile uwznioslenie i utrwalenie jej wizerunku

jako obcego, odlegtego sposobu Zycia; tak interesujacego, ze godnego zachowania dla publicz-
nosci ,tam”, ,w domu”'2.

Sama tak mowita:

W tej chwili pracuje nad makieta ksiazki o $wiecie znikajacym - na przyklad o wsi, ktora
w dawnym swym ksztalcie prawie nie istnieje, o starych, walacych sie chatach i znajdujacych
sie w nich starych ludziach. Jest w tym troche liryzmu i troche uroku. Cho¢ w rzeczywistosci
byla to bieda, trzeba przeciez zachowac jakis élad tego, co bylo".

Zdjecia znikajacej wsi oraz uzasadnienia formulowane przez Zofie Rydet i Sta-
nistawa Michalskiego sa podobne. Tworzyli w tym samym czasie i miejscu, nale-
zeli do tej samej organizacji artystycznej, wspdtpracowali ze sobg i wzajemnie sig¢

' Wspomnienia fotografa z filmu zrealizowanego przez Biblioteke Slaska w cyklu Slgska Biblio-
teka Portretow Méwionych, rozmowa ze Stanistawem Michalskim przeprowadzona przez Janusza
Musiata. Wréd publikowanych wierszy Czestawa Milosza nie odnaleziono utworu o takim tytule.

12]. Dziewit, A. Pisarek, Ocalaé. Zofia Rydet a fotografia wernakularna, £.6dz 2020, s. 47.

3Tamze, s. 41.
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inspirowali. Cykl Przemijanie Michalskiego to proba ocalenia od zapomnienia
$wiata, ktory zaraz sie rozpadnie i bezpowrotnie zginie. Dokumentacja jest waz-
na, poniewaz wraz z tym $wiatem odchodzg ludzie, ktérzy go pamigtaja. Tematyka
przemijania pojawiala si¢ w tworczosci innych artystéw fotografikow duzo weze-
$niej i wielu tworcow probowalo znalezé sposdb na uchwycenie przemijajacego
czasu. Doskonatym przyktadem s3 prace Jana Buthaka'* - fotografie architektu-
ry, a w zasadzie rejestracja wilenskich zabytkéw. W 1912 roku Buthak rozpoczat
inwentaryzacj¢ fotograficzng Wilna na zlecenie magistratu miasta. Fotografowat
budynki, ulice, zautki, podworka, architekture miejska i krajobraz wiejski. Przed-
stawial budynki w ujeciu malarskim, olbrzymig role odgrywato $wiatto, pora dnia,
aura. Tak pisano o jego sposobie fotografowania:
Chce spojrze¢ na Wilno oczyma pejzazysty i wie$niaka, chce poprzez jego miejskie pozory
dotrze¢ do pierwiastkéw zasadniczych, do tonu duchowego Wilna i ukaza¢ prawdziwe jego
oblicze, wiejskie i sielskie. [...] Buthak uwazal, Ze: ... miasta — dziela rak ludzkich - sg prze-
mijajace: powstaja i znikaja w prochu ziemi. Przychodza i odchodza. To, co si¢ tatwo zmienia,
przybywa i ubywa, jest dla sztuki drugorzedne i nieistotne... *

I cho¢ dokumentacyjna fotografia Jana Buthaka rozni si¢ od zdje¢ Zofii Rydet
i Stanistawa Michalskiego, to znaczenie jest to samo — zachowa¢ od zapomnienia,
utrwali¢ w pamigci obraz, aby nie wyblakl, nie ulotnil si¢ zbyt szybko. Wszystkie
formy dokumentowania sa pozadane, czas ciagle przemija, nalezy szybko chwyta¢
kadry, aby mdc przekazywac te pamie¢ odbiorcom z kolejnych pokolen.

Polscy Romowie

Pod koniec lat 70. XX wieku Stanistaw Michalski zainteresowat sie zyciem co-
dziennym Romoéw mieszkajacych w Polsce. Przez okoto 30 lat fotografowat rézne
momenty z ich zycia. Romowie to spolecznos¢ zréznicowana pod wzgledem jezy-
kowym i kulturowym, posiadajaca wiasne tradycje, zwyczaje i obyczaje. Stanistaw
Michalski wniknal w ich §rodowisko, towarzyszyt im podczas codziennych czyn-
nosci oraz w czasie rodzinnych wydarzen.

W cyklu fotografii zatytulowanym Polscy Romowie zobaczymy portrety barw-
ne oraz w odcieniach sepii, indywidualne oraz grupowe spolecznosci romskiej,
poznamy realia ich codziennego zycia, dowiemy sie, jak mieszkali, przyjrzymy sie,
jak spedzali wolny czas, zajrzymy na rodzinne uroczystosci.

Obraz spoleczenstwa to wazny dokument poznawczy. Istotne w dokumentacji
jest uwiecznienie czlowieka w centrum srodowiska, w jakim zyje. Wielu artystow
w swojej tworczosci podejmowato temat fotografii spotecznej, socjologicznej, hu-
manistycznej. Do najwazniejszych przykladow fotografii tego rodzaju w XX wieku
zaliczajg si¢ $wiatowe wystawy, m.in. zorganizowana w 1955 roku przez Edwarda

"Jan Buthak (1876-1950), nestor polskiej fotografii. Filozof i teoretyk fotografii. Zalozyciel
Fotoklubu Polskiego. Jego tworczos¢ uwazana jest za cze$¢ wspdlnego dziedzictwa kulturowe-
go Biatorusi, Litwy i Polski, zob. I. Plazewski, Dzieje polskiej fotografii 1839-1939, Warszawa 2003,
s. 385-386.

> M. Szymanowicz, W kregu fotografii piktorialnej. O teoretycznym aspekcie twoérczosci Jana
Buthaka, [w:] J. Buthak, M. Plater-Zyberk, Jan Buthak (1879-1950) - fotografik, Warszawa 2006,
s. 165-167.
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Steichena'® Rodzina cztowiecza (The Family of Man) oraz Kim jest cztowiek (What
is the Man) Karla Pawka'”. W pierwszej potowie XX wieku August Sander'® roz-
poczal dokumentacje fotograficzng ludnosci niemieckiej z podziatem na klasy
spoleczne. Portretowal chtopow, robotnikéw, bezrobotnych, studentdw, artystow,
politykéw w ich miejscu pracy.
Wychodzil on z zalozenia, ze spoleczefistwo ma charakter statystyczny o niezmiennych ce-
chach, ze mozna dotrze¢ do jego struktury i wladciwosci przez rozszczepienie go na rozlicz-
ne socjalne typy, ze kamera moze utrwali¢ twarz ludzka tylko jako maske uksztaltowana przez
pozycje spoleczna i ze ta twarz jest jak gdyby szyldem okre$lonego zawodu, klasy czy zajecia.
Dlatego szukal on modeli, ktorzy by w sposob najbardziej syntetyczny wyrazali charakter swej
pozycji spotecznej i wykonywanego zawodu'’.

Modele sg portretowani w ich naturalnym srodowisku, kadry sa przemyslane,
pozowane, dopracowane. Ten dokument pelni role inwentaryzacji spoteczenstwa
i zawodow. Innym przykladem obrazu spoleczenstwa w fotograficznym ujeciu jest
obszerny Zapis socjologiczny Zofii Rydet. Uwazany jest za najwybitniejsza pozycje
posrod realizacji fotograficznych, dokumentujacych zycie spoteczenstwa®.

Fotografie Rydet ukazujg ludzi w pokojach i kuchniach. A przeciez pisala: ,,Mdj Zapis socjolo-
giczny to nie tylko wnetrza”. Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z nig od razu i bezwarunkowo. Na jej
zdjeciach ludzie prezentuja swoje domostwa, jednak czasem pozwalajg si¢ przygniata¢ temu
wszystkiemu, co je wypelnia. Rzuca si¢ w oczy, jak wiele rzeczy, wzordw i ksztaltéw wykona-
nych jest tu recznie: zabawne malowidla albo $wigte obrazy, szydetkowane swetry albo hafto-
wane makaty czy stosowane w czasach niedostatku zamienniki tapet, wzorki na $cianach ma-

lowane albo walkiem z szablonu. Ten $wiat recznych wytworéw wysysa pozujacego sztywno
czlowieka, otulaja go rzeczy, ktore przypadly mu do gustu®.

Portretowane osoby Zofii Rydet siedza na wprost aparatu, patrzac w obiek-
tyw. Zdjecia sg zawsze robione z tego samego punktu, przy uzyciu szerokokatne-
go obiektywu oraz silnego $wiatla lampy blyskowej. Autorka uzywala duzej glebi
ostro$ci, uzyskujac skupienie widza na calym wnetrzu, przedmiotach i mieszkan-
cach. Czlowiek siedzi sztywno, prezentujac skarby zgromadzone we wnetrzu oraz
aranzacje prywatnej przestrzeni.

Wielu ludzi odczuwa niepokéj, gdy maja by¢ sfotografowani. Nie dlatego, ze niczym dziku-
sy boja si¢ gwaltu na sobie, ale dlatego, ze boja si¢, aby aparat ich nie odrzucil. Ludzie chca
wyidealizowanego obrazu: chcg wyjé¢ na zdjeciu jak najlepiej. Czuja si¢ tak, jakby ich ktos
skarcil, jezeli na zdjeciu nie wygladajg atrakcyjniej niz w rzeczywistosci. Ale tylko niewielu
ma to szczesdcie, ze sa fotogeniczni - tj. ze wychodza na zdjeciu lepiej niz widziani gotym okiem
(nawet bez retuszu ani specjalnego oswietlenia)®.

'*Edward Steichen (1879-1973), amerykanski fotograf i malarz, byl kuratorem i organizatorem
wystaw, w tym jednej z najwazniejszych fotograficznych wystaw XX w. — Rodzina czlowiecza (1955).

17Karl Pawek (1906-1983), teoretyk fotografii, kurator stynnej wystawy Kim jest cztowiek.

18 August Sander (1876-1964), niemiecki fotograf, mistrz portretu socjologicznego, znany przede
wszystkim jako autor portretow, zwlaszcza Niemcow z roéznych warstw spotecznych.

¥ A. Ligocki, Czy istnieje fotografia socjologiczna?, Krakéw, 1987, s. 53.

2 Zob. A. Sobota, W kregu tradycji, [w:] J. Lewczynski, Antologia fotografii polskiej 1839-1989,
Bielsko-Biata 1999, s. 255.

2'W. Nowicki, Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990, Gliwice 2016, s. 28.

2. Sontag, O fotografii, Warszawa 1986, s. 82-83.



Sposob postrzegania w fotografiach Stanistawa Michalskiego 255

Jak w te tradycje fotografii socjologicznej wpisuja si¢ prace Stanistawa Mi-
chalskiego? W jaki sposob fotografowi udato si¢ pozyskac zaufanie srodowiska
Romoéw, aby moc ich fotografowaé? Na poczatku odwiedzal Bogucice, dzielnice
Katowic. Fotografowal dzieci, nastepnego dnia przynosit im odbitki, rodzice ma-
toletnich go dostrzegli i poprosili, aby im wyttumaczyl, co tam robi, dlaczego ich
fotografuje i jakie ma zamiary. Artysta uprzejmie wyjasnil, ze zajmuje sie fotogra-
fowaniem zawodowo. Romowie poprosili, aby im réwniez robit zdjecia, jedyny
warunek byt taki, ze musiata by¢ wstepna autoryzacja ze strony modeli. Tak wspo-
minal te spotkania:

I w pewnym momencie pytam sie, czy co$ im [Romom)] si¢ na tych zdjeciach nie podoba?
Nie, nie, wszystko w porzadku. To uméwmy si¢ w ten sposob, ze jak bede przynosi¢ zdjecia,
to jezeli cos si¢ nie bedzie podoba¢, to mi méwcie, to ja te zdjecia potargam, zZeby Was nie ob-
razac i bedzie spokdj. I tak sie stalo, ze ktdres tam pare zdje¢ potargatem przy nich. [...] I ne-
gatywy tez cialem od razu, zeby przypadkiem nie zrobi¢ i mie¢ problemy z ich strony®.

W ten sposob tworca pozyskal zaufanie hermetycznej spolecznosci, zagoscit na
dobre w ich przestrzeniach. Srodowisko romskie uznato go za swojego, od tej pory
fotografowal z polecenia Romoéw w calej Polsce, m.in. w Szczecinie, Gdansku,
Gdyni, Wladystawowie, Zakopanem.

CyKkl Polscy Romowie jest podzielony na fotografie barwne oraz w odcieniach
sepii i miesci sie w dwdch skrzyniach, to tacznie 157 zdje¢ w $wietle passe-partout.
Sa to pigkne portrety indywidualne oraz grupowe w codziennym s$rodowisku,
we wnetrzach mieszkan oraz na zewngtrz domoéw. Stanistaw Michalski, podobnie
jak Zofia Rydet, w pomieszczeniach rowniez postuguje sie lampa btyskowas, jed-
nak jemu udalo si¢ osiggnac efekt naturalnego swiatla. Portrety Romoéw réznig sig
znaczgco od modeli Rydetowskiego Zapisu. Dzigki niezwyklej relacji, jakg Stani-
staw Michalski nawigzat ze srodowiskiem romskim, odnosi si¢ wrazenie, ze jego
bohaterowie nie pozuja, sa naturalni, czujg si¢ swobodnie w obecno$ci aparatu.
Odczuwalny jest spokoj, brak skrepowania, by¢ moze ze wzgledu na kwestie auto-
ryzacji. Fotografie emanuja Zyciem i radoscia, nawet w trudnych warunkach by-
towych. Polscy Romowie to dzieci, mlodziez, osoby w wieku srednim i seniorzy.
Spoteczno$¢ romska spedza wspolnie czas wolny, spotyka si¢ podczas imprez ro-
dzinnych. Fotografie sa urozmaicone: oprocz klasycznych portretéw sa zdje-
cia uchwycone przed domem, na ulicy, w miejscu publicznym czy w przestrzeni
otwartej. Oprocz wyposazenia we wnetrzach mieszkan dostrzec mozna pamiatki
osobiste bohateréw.

Pokolenia spolecznosci uczniowskiej

Uczniowie mieszkajacy poza domem to kolejny temat z zakresu dokumen-
tu spolecznego, ktory zainteresowal Stanistawa Michalskiego. Stworzyt duzy cykl
Internat, w ktérym znalazlo sie 161 zdje¢ czarno-bialych i barwnych (autorsko
oprawionych), réwniez rozdzielonych na dwie skrzynie. Fotografie przedstawia-
ja zycie codzienne mlodziezy uczacej si¢ poza miejscem zamieszkania. Dokument

> Wypowiedz z filmu zrealizowanego przez Biblioteke Slaska w cyklu Slgska Biblioteka Portretéw
Moéwionych, rozmowa ze Stanistawem Michalskim przeprowadzona przez Janusza Musiala.



256 JOANNA RZEPKA

ukazuje spoteczno$¢ uczniowska na przestrzeni wielu lat. Sg to indywidualne oraz
grupowe portrety chlopcéw w pokojach i tazni na terenie internatu przy ulicy
21 Listopada w Czeladzi. W pokojach widoczne sg rzeczy osobiste, m.in. pamigtki,
wycinki prasowe oraz liczne plakaty przedstawiajgce muzykow, aktoréw, modelki,
sportowcow. Stanistaw Michalski eksperymentowal za pomocg oswietlenia, stosu-
jac $wiatfo odbite z lampy blyskowej, uzyskat efekt naturalny i duza glebie ostro-
$ci, stworzyl wrazenie $wiatla zastanego. Material powstawal na przestrzeni wielu
lat. Aby pokaza¢ problemy dorastajacej mlodziezy, fotograf wniknal w szeregi tej
spolecznos$ci. Zaréwno grupa uczniowska, jak i fotograf, musieli si¢ ze sobg oswo-
i¢. Na wielu kadrach widoczne sa spontaniczne reakcje uczniow, ktore swiadcza
o swobodnych relacjach pomigdzy modelem a fotografem. Metoda fotografowania
spolecznosci uczniowskiej jest podobna jak w srodowisku romskim. Wspolne ce-
chy to: zastosowanie przez fotografa lampy btyskowej imitujacej swiatlo dzienne,
widoczne na zdjeciach liczne pamiatki w pomieszczeniach oraz naturalne i swo-
bodne zachowanie bohateréw. Oba zestawy byly realizowane przez wiele lat. Moz-
na dostrzec jedng réznice: w Internacie fabula jest zamknieta w jednym miejscu,
wewnatrz budynku, natomiast w Polskich Romach uwieczniono wiele opowiesci
w réznych miejscach. Wigksza swobode odbieramy jednak w spotecznosci rom-
skiej. Moze jest to wynik zréznicowania bohateréw. W Polskich Romach mamy do
czynienia z calym pokoleniem, nie tylko z mlodzieza, jak w przypadku Internatu.
Odnosi si¢ tez wrazenie, ze fotograf wchodzi w interakcje z Romami, nie jest tyl-
ko ich obserwatorem.

W dokumencie spolecznym wazne jest otoczenie cztowieka. Stanistaw Michal-
ski oprocz wspanialych portretéw umiejetnie udokumentowal przestrzen inter-
natu oraz oddat klimat tamtych czaséw. Wydaje sie, ze dla mlodziezy wazne byly
pamigtki zawieszane na $cianach. Takze dla Zofii Rydet w Zapisie socjologicznym
wyposazenie mieszkania mialo olbrzymie znaczenie jako material poznawczy.

Czlowiek mosci sobie mieszkanie jak ptak gniazdo, wnoszac do niego coraz nowe elementy
albo przeksztalcajac juz istniejace. Mieszkanie oprécz spelniania elementarnych funkeji za-
spokojenia potrzeb codziennego Zycia jest jednoczesnie zwierciadtem odbijajacym upodoba-
nia estetyczne wladciciela, charakter jego wzruszen i marzen, jego pojecie o prestizu spotecz-
nym, jego uczucia rodzinne — stowem odbija to wszystko, co sktada si¢ na autoafirmacje jego
indywidualnosci. Dlugo, przez kilka pokolen uzywane mieszkania obrastaja w rézne przed-
mioty, jak zdjecia rodzinne z nieodzownym zdjeciem matzenskim na czele, rézne pamiatki
z podrozy lub dary bliskich, i nasycaja sie swoista niepowtarzalng aurg. W urzadzaniu miesz-
kan niemalg role odgrywaja procesy spoteczne, Scieranie si¢ réznych typéw kultur i mode-
li obyczajowych. Olbrzymia wigkszo$¢ zdje¢ Zofii Rydet pokazuje wnetrza wiejskie — od naj-
ubozszych po bogate. I tu $ledzi¢ mozemy jak na zwolnionym filmie proces wypierania trady-
cyjnej kultury ludowej przez wplywy kultury miejskiej, a gtownie drobnomieszczanskiej, oraz
przez wspolczesng cywilizacje. Obok tradycyjnych ludowych sprzetéw pojawiaja sie meble na
wysoki polysk, obrazy religijne na szkle sasiaduja ze straszliwymi oleodrukami. Nastepuje in-
wazja roznego rodzaju makatek z budujacymi przystowiami: ,,Kto rano wstaje, temu Pan Bog
daje” itp., haftowanych serwetek, tandetnych figurek ze szkta lub porcelany z ostawionymi kra-
snalami na czele. Najbardziej spektakularnie ujawnia sie to spiecie kultur we wnetrzach z tele-
wizorami. Swiete obrazy na $cianach sasiaduja z telewizorami ubranymi jak kapliczka serwet-
kami, sztucznymi kwiatkami czy figurynkami*.

2 A. Ligocki, Czy istnieje..., s. 108-109.
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W przypadku Zapisu prezentacja calego wnetrza ma znaczenie dla doku-
mentu, natomiast jesli chodzi o Internat, to bedace elementem standardowe-
go wyposazenia meble sg obiektami zastanymi, ktére nie podlegaja takiej ocenie.
Tutaj mozemy uwzglednia¢ tylko rzeczy osobiste, z ktérymi bohaterzy si¢ utoz-
samiajg. Czlowiek, wybierajac jaki$ przedmiot, ktéry celowo umieszcza w swojej
przestrzeni, wplywa na stan swej psychiki. Na fotografiach powtarzaja si¢ zdjecia
prywatne, pocztéwki, puszki po napojach, proporczyki, kalendarze, plakaty przed-
stawiajace muzykow, aktoréw, modelki, sportowcéw, opakowania po papierosach,
radiomagnetofony oraz kasety magnetofonowe. Dla mlodych ludzi te przedmio-
ty faktycznie mogly mie¢ bardzo duze znaczenie, gdy przebywali w okreslonej
spolecznosci. Przedmiotami mogli wyznaczaé swoje terytorium czy deklarowaé
przynalezno$¢ do jakiej$ okreslonej grupy. Zebrany materiat méwi o grupie, ktéra
znajduje si¢ w stanie przejsciowym: nie s3 juz malymi dzie¢mi, stoja u progu
dojrzalosci. Maja swoje problemy i swoje potrzeby, muszg sobie radzi¢ w zyciu,
do ktérego musieli si¢ przystosowac.

Miejskie Medaliony

Kolekcja Medalionéw, ktéra réwniez podarowal Bibliotece Slaskiej Stanistaw
Michalski, to zestaw zlozony z fotografii czarno-biatych i barwnych. Fotografie
przedstawiaja pokrywy studni kanalizacyjnych, studzienek rewizyjnych oraz kra-
tek deszczowych w przestrzeni miejskiej. Jest to zbior betonowych oraz Zzeliw-
nych ,,medalionéw”, zdobionych grafika, tloczeniami, znakami, napisami i ikona-
mi. Maja ksztalt okregdéw, kwadratow, prostokatow oraz tréjkatéw, umieszczonych
w obszarach chodnikéw i ulic. Jest to dokumentacja studzienek (elementéw infra-
struktury wodociggowo-kanalizacyjnej) na terenach miast w Niemczech, Francji,
Czechach, Polsce (m.in. Czeladz, Katowice, Rybnik, Stargard). Stanistaw Michal-
ski, bedac w roznych miastach, zwracal uwage na cos, co blyszczy. To studzien-
ki kanalizacyjne, ,wypolerowane” przez jezdzace po nich samochody. Blyszcza-
ce, zrobily na nim wrazenie - to medaliony, ozdoba miasta. Z reguly nie zwraca-
my na nie uwagi, przechodzac lub przejezdzajac, a przeciez codziennie mijamy je
wielokrotnie.

Fotografia przynalezy do $wiata naturalnych proceséw i umozliwia utrwalanie obrazu rze-
czy oraz zjawisk, ktdre stanowig jej przedmiot odniesienia. [...] Moze nam powiedzie¢ o wie-
le wiecej niz inne dziedziny sztuki, pozwala dotrze¢ do nowych poktadéw wiedzy na temat

otaczajacego $wiata; jest w stanie ukaza¢ i zwrdci¢ uwage na rzeczy, ktérych potocznie nie
dostrzegamy™.

Niezwykle oko fotografa, ktore spostrzeglo skarb lezacy na ulicy, zmyst obser-
wagcji oraz §wiadome tworzenie zwartego zbioru, zwraca uwage widza na rzecz,
ktorej nie rejestrowal wczesniej swoim wzrokiem. ,,Medaliony” o unikatowych
wzorach, lezace w przestrzeni miejskiej, dostepne sa dla kazdego w zasiegu wzro-
ku. Przypatrujac si¢ kolekcji okazéw, odbywamy podréz po miastach z poziomu
ulic oraz chodnikéw. W ten nietypowy sposéb artysta zacheca nas do zwiedzania

»7. Musial, O fotografii. 2007-2023..., s. [82].
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miast i zwrdcenia uwagi na detale. Jednym z fotografow, ktory takze zwiedza Sla(sk,
patrzac inaczej, jest Waldemar Jama®.
Wszystko moze zawiera¢ artystyczny potencjal, bo moze sta¢ si¢ odskocznia do sztuki. Jedna
z cech sztuki wspolczesnej jest ukazanie, Ze nic nie jest na tyle blahe czy pospolite, aby nie

moglo sta¢ si¢ przedmiotem prowokujacej zlozonej, gleboko humanistycznej wypowiedzi,
jak w cyklu Slaskich rydwanéw [Waldemara Jamy]?.

Nie wszystko jest sztuka, istotne jest postrzeganie oraz umiejetna interpreta-
cja. Waldemar Jama prezentuje kolekcje kotew znalezionych na $laskich budyn-
kach. Zakonczenia kotwi kojarza sie tworcy z kotami rydwandw, stad tez tytul
cyklu Ankry - slgskie rydwany. Kotwy (ankry) to klamry spinajace mury, szcze-
golnie tutaj, na Slasku, gdzie czesto wystepuja szkody gérnicze. Ankry to kolejne
oznaczenia miast, znalezione w przestrzeni publicznej, zestawione w kolekcje opo-
wiadaja o Slasku.

Jako symbol, esencje Slaska, wybratem kotwe (ankier), ktéra wskutek wstrzgséw gérniczych
spaja rozstepujace sie budynki. Zrédlem inspiracji byta zwykta codzienno$¢. Zakoniczenia ko-
twi sg dla mnie kolami rydwandéw - ,,§laskimi rydwanami”. Kotwa jest nie tylko znakiem iden-
tyfikujacym to miejsce na Ziemi, to piktogram, logo niektérych miast, dzielnic. Bardziej niz
szyby kopalniane. Fotografia za$ wydobywa te oczywistosci, gdyz jak dawno temu powiedziat
Stephane Mallarme: ,,wszystko istnieje na $wiecie po to, by trafi¢ do fotografii™*.

Obaj tworcy (Michalski i Jama) w swoich cyklach prezentujg unikaty znalezio-
ne w przestrzeni miasta. Zawarte w kolekcjach rzeczy zwyczajne wznosza na pie-
destal, mianujac do rangi nadzwyczajnosci przedmioty 1$nigce wewnetrznym bla-
skiem. Te przeobrazenia nie udalyby sie bez kunsztu artystéw. Specyficzny sposéb
postrzegania, doskonata znajomo$¢ materii, estetyki i wyczucie fotografikéw do-
prowadzily do nadania fotografowanym obiektom czego$ wigcej niz to, czym byly
z poczatku. W kolekcjach juz nie sg elementami pelnigcymi role funkcjonalng
i uzyteczna. Teraz maja za zadanie cieszy¢ oko widza, wywotywa¢ emocje oraz po-
budza¢ umyst do przemysglen. Jan Buthak uwaza, Ze to artysta nadaje sznytu dzie-
tu, od poczatku do konca traktuje go z indywidualng finezjg, $wiadomie wplywa-
jac na jego przeobrazenie.

Na nieksztaltnej bryle samorodnego zlota natury czlowiek-artysta wyciska swoje pietno osobi-
ste i dopiero ten stempel indywidualny nadaje samorodkowi wartos¢ pienigdza lub klejnotu®.

Aktywnos¢ tworcza

Stanistaw Michalski juz na poczatku swojej fotograficznej drogi, kiedy pozna-
wal tajniki warsztatu, ingerowal w budowe materialéw $wiattoczutych, przekra-
czal bariery technologiczne. Dokonywal dekonstrukeji, aby stworzy¢ odmien-

* Waldemar Jama (ur. 1942 roku), polski artysta fotograf, uczestnik krajowych i zagranicznych
wystaw, tworca plakatow. W latach 60. byt zrzeszony w Katowickim Towarzystwie Fotograficznym.
Od 1973 roku nalezy do ZPAF. Wyktadowca akademicki.

7M. Kamienski, Zywiolowy Konceptualista - Oksymoron? Waldemar Jama, [w:] W. Jama, Imagi-
narium, Katowice 2018, s. 3.

2'W. Jama, Fotografia, Katowice 2002, s. 100.

»]. Buthak. Fotografika: zarys fotografji artystycznej, Warszawa [ok. 1930], s. 62.
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ny, jako$ciowo lepszy obraz. Podobnie jak innych fotograféw réwniez uprawiaja-
cych fotografie eksperymentalng (m.in. Bronistaw Schlabs®, Zdzistaw Beksinski*',
Andrzej Pawlowski®), Stanistawa Michalskiego charakteryzuje postawa twor-
cza. Zerwanie z tradycyjng technika fotografii i przeksztalcenie jej w co§ nowego
to koncepcja innej perspektywy. Fotografia to medium, ktére moze by¢ traktowa-
ne inaczej, bardziej malarsko, graficznie i to podnosi jg do rangi sztuki. Potrzeba
wyrazenia siebie wyzwala w tworcy konieczno$¢ poszukiwania, odkrywania i two-
rzenia nowych rzeczy.

Czes¢ prac Stanistawa Michalskiego jest odmienna w stylu, technice i kolory-
styce od prac omdéwionych powyzej. Jest to cykl Symetria oraz prace wykonane
w autorskiej technice specjalnej - reanigrafia. To najnowsze realizacje artysty,
wkraczajace w abstrakcjonizm. Odrzucanie realistycznego obrazu oraz inspira-
cja obrazem abstrakcyjnym byly typowe dla wielu artystow poszukujacych, tak-
ze w dziedzinie fotografii. Symetryczne przedstawienia Stanistawa Michalskiego
na pierwszy rzut oka kojarza sie z testami plam atramentowych Rorschacha®.
Plamy nie maja odniesienia do zadnej formy w rzeczywistosci, to od percepcji
obserwatora zalezy, co obraz przedstawia.

Dialog miedzy Hamletem i Poloniuszem o tym, do czego podobna jest chmura na niebie
$wiadczy, iz wielko$¢ form i nadawanie im znaczen przez ludzi intrygowata juz Williama Sha-
kespeare’a. Zdaniem Zygmunta Piotrowskiego (1957), pomyst wykorzystania nieustrukturo-
wanych bodzcéw do stymulowania wyobrazni ma swe zrédla w pracach i Sandra Botticelle-
go i Leonarda da Vinci. Wielki Leonardo uzywal wieloznacznych form barwnych do pobudza-
nia wyobrazni i ksztaltowania u swoich ucznidéw zdolnosci spostrzegania i wyobrazni. [...] Na
przelomie wieku psychologowie europejscy i amerykanscy podejmowali wiele préb wykorzy-
stania plam atramentowych jako materialu do badan eksperymentalnych nad wyobraznia, in-
teligencja, charakterem®.

Metoda Rorschacha to spostrzezenia wzrokowe za posrednictwem bodzcow,
ktére stymuluja wyobraznie. Za pomoca wyobrazni wielcy artysci tworzyli swoje
dzieta, konstruowali wynalazki. Wyobraznia jest wykorzystywana w réznych dzie-

* Bronistaw Schlabs (1920-2009), fotograf, malarz, cztonek Poznanskiego Towarzystwa Foto-
graficznego, Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw oraz Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow.
W 1957 roku wraz ze Zdzistawem Beksinskim i Jerzym Lewczynskim zalozyt nieformalng grupe ar-
tystycznag. Tworzyl abstrakcyjne prace, poddajac negatywy bezposredniej ingerencji (fotomontaze).

31 Zdzistaw Beksinski (1929-2005), polski inzynier, architekt, malarz, rzezbiarz, fotograf, rysow-
nik i artysta fantastyczny postugujacy sie tez grafika komputerowa. Czlonek Zwiazku Polskich Arty-
stow Fotografikéw. W 1957 roku wraz z Jerzym Lewczyniskim i Bronistawem Schlabsem zalozyl nie-
formalna grupe artystyczna.

%2 Andrzej Pawlowski (1925-1986), malarz, rzezbiarz, fotografik, profesor ASP w Krakowie. Byl
zalozycielem powojennej Grupy Krakowskiej, a takze Stowarzyszenia Projektantow Form Przemy-
stowych. Czlonek Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw oraz Zwigzku Polskich Artystow Fotografi-
kow. Eksperymentowat z technikg heliogramu.

# Test Rorschacha - test plam atramentowych, test projekcyjny, stworzony w 1921 roku przez
szwajcarskiego psychoanalityka Hermanna Rorschacha. Na podstawie testu wnioskuje si¢ o nieswia-
domych tresciach psychicznych, cechach osobowosci i zaburzeniach psychicznych (jest on uzywany
w diagnozie klinicznej). Test skfada si¢ z 10 tablic z plamami atramentowymi, tablice prezentuje si¢
osobie badanej, ktéra opowiada, co na nich widzi.

3 M. Stasiakiewicz, Test Rorschacha, Warszawa 2004, s. [13].
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dzinach tworczosci, a jej poklady moga by¢ nieskonczone. Stala aktywnos¢ w pro-
cesie tworzenia uruchamia wyobraznie i ksztaltuje myslenie tworcze.

Cykl Symetria to $lad czlowieka pozostawiony w $wiecie. Murale i graffiti
to elementy znalezione na murach w pejzazu miejskim, utrwalone przez czlowie-
ka, s3 symbolami wielu wspoélczesnych miast. Obrazy poddane zostaly modyfi-
kacjom, podzielone na jednakowe analogiczne czesci lub bedace swym zwiercia-
dlanym odbiciem, przetworzone oraz odpowiednio skomponowane otrzymaty
zupelnie inny wyraz. Pelne kontrastow, faktur, o szerokiej gamie barw, wzorzy-
ste cyfrowe przetworzenia, hipnotyzuja niebanalnoscig. Co przedstawiaja obrazy?
Sztuka abstrakcyjna pozwala na swobodng interpretacje dziet, mozna odbierac je
calym sobg. Barwa i forma wywoluja emocje, obrazy oddzialuja na stan umystu
i wyobraznieg, by¢ moze nie dadza jednoznacznej odpowiedzi, by¢ moze pojawia
sie jakie$ pytania, wieloznaczno$¢, bez narzucania odbiorcy rozwigzania, co daje
szersze spektrum mozliwoéci. Odbidr dzieta uzalezniony jest od indywidualnych
predyspozycji widza.

Inna forma przekazywania obrazu to reanigrafia - technika specjalna, autorska
metoda opracowana na podstawie uprzednio wykonanych fotografii oraz poszu-
kiwan Stanistawa Michalskiego w zakresie procesu technologicznego. To cyfrowo
przetworzone obrazy, powstale na innym podlozu, majace inny wyraz. Fotograf
wydzielit emulsje z innych warstw, poniewaz uwazal, ze jest ona zaslonieta przez
zbedne warstwy, przez ktére obraz traci na jakosci. Technika reanigrafii powstata
wskutek reanimacji obrazu, ktory stracil swoja wartos¢, tworca odlaczyt emulsje
od innych warstw, a nastepnie odzyskal ten obraz w zupelnie innej jakosci, a takze
dodat odpowiednig strukture poprzez zmarszczenia, nasladujac techniki stosowa-
ne w malarstwie. Wczesniej dekonstruowal papier fotograficzny, teraz dekonstru-
uje cyfrowe wydruki. Takie dziatania w przypadku Stanistawa Michalskiego, czy to
przetworzenia mechaniczne, czy cyfrowe, $wiadcza o niezwyklej postawie twor-
czej i stalych poszukiwaniach nowych srodkéw wyrazu.

Tworczy rozwdj poprzez odmienne postrzeganie fotografii, sztuki w ogdle, od-
nalez¢ mozna w pracach licznych artystow. U wielu fotograféw zainteresowanie
abstrakcjonizmem przejawialo si¢ wczesniej lub pdzniej. Inspiracje w realizmie,
surrealizmie, abstrakeji przeplataly sie. Nic wigc dziwnego, ze jeden artysta mogt
tworzy¢ zupelnie rézne dzieta. Uprawianie fotografii eksperymentalnej oraz sto-
sowanie technik specjalnych czy szlachetnych to inicjatywa, ktéra przejawia sig
w dzialaniach plodnych tworczo artystow. Wykorzystanie ptynnej emulsji foto-
graficznej i naswietlanie obrazoéw na inne powierzchnie to polaczenie stosowane
przez Wiestawa Brzoske™. Malowanie wywolywaczem, czyli $lady dloni nawilzo-
ne wywolywaczem, odcis$niete na papierze fotograficznym przy dziataniu $wiatla,
to eksperymenty Andrzeja Pawlowskiego. Kolejnym twdrca eksperymentujacym,

* Wiestaw Brzdska (ur. 1948 roku), polski artysta fotograf. Czlonek Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikow. Czlonek Grupy Tworczej Centrum oraz Krakowskiego Towarzystwa Fotograficznego.
Szczegolne miejsce w jego tworczosci zajmuje fotografia kreacyjna, przetworzona — poczatkowo kla-
sycznie, w pozniejszym czasie komputerowo — oraz fotografia aktu. Artysta eksperymentuje z plyn-
ng emulsjg fotograficzna.
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ktéry ingerowal w material fotograficzny, byl Bronistaw Schlabs. Mechanicznie
i chemicznie naruszal powierzchnie materialu, ztuszczat warstwy réznych sub-
stancji, drapal emulsje, wykonywal rysunki, malowatl tuszem, doklejat i odlepiat
elementy, tworzyl bezposrednio na blonie, negatywie lub szklanej kliszy, uzysku-
jac dynamiczne obrazy®. Fotomontaze Zdzistawa Beksinskiego nie odwotywaty
sie do rzeczywistosci, opieraly si¢ na sztuce abstrakcyjnej. Poczatkowo byty to ana-
logowe przetworzenia, nastepnie fotomontaze komputerowe””. Popularne fotogra-
ficzne techniki specjalne i szlachetne, jak guma*®, bromolej*, cliché-verre® i inne,
nadaja dodatkowego wyrazu obrazowi, natomiast tworzenie autorskich metod
opracowywania materiatéw dodaje indywidualnego stylu artyécie. Obecna po-
wszechnos¢ fotografii sktania do poszukiwania indywidualnych i oryginalnych
$rodkéw wyrazu. Od tworcy, jego sposobu postrzegania i sSwiadomosci medium,
zalezy sita wypowiedzi artysty.

Mocne w swojej wypowiedzi obrazy Stanistawa Michalskiego z techniki re-
anigrafii oddzialuja na widza, to fotograficzne przetworzenia o szerokim zakre-
sie barw, podobne do cyklu Symetrii, lecz jeszcze bardziej ,podkrecone” Mani-
pulacja $wiatlem wydobywa detale, dzigki temu chropowatos¢ farby jest niemal
wyczuwalna pod palcami, symetryczne odbicia komunikujg sie, tworzac jednos¢.
Ingerujac w warstwy materialu $wiattoczutego, autor odwotywat sie do malarstwa
strukturalnego. Na wydrukach cyfrowych faktury te otrzymuja nieco inny wyraz.
Zastosowana autorska technika reanigrafii nadaje obrazom gestu artysty. Co praw-
da, abstrakcyjne przetworzenia nie wchodza w sklad kolekeji przekazanych Bi-
bliotece Slaskiej, ale warto byto je oméwié, aby pokaza¢ inny sposéb postrzegania
Stanistawa Michalskiego. Sa one odmienne od pozostalych fotografii, a fotografia
nieprzedstawiajaca jest obecnie w kregu zainteresowan artysty.

Stanistaw Michalski to autor, dla ktérego nie tylko obraz ma znaczenie - trze-
ba go jeszcze umiejetnie zamknaé w odpowiednig rame, tworca finalizuje utwor
w sposob przemyslany. Proces tworzenia przenosi na warsztat, konstruuje odpo-
wiednig oprawe. Wszystkie przekazane Bibliotece Slaskiej fotografie sa precyzyjnie
spakowane. Kazde zdjecie oprawione jest w passe-partout, przygotowane do ce-
16w wystawienniczych. Podzielone zestawy sa luzno owiniete parcianymi pasami
transportowymi, aby mdc je swobodnie wyjmowac z przygotowanych na wymiar

3 E. Hornowska, Zywiol abstrakcji, [w:] Bronistaw Schlabs. Obrazy i fotogramy 1956-1961,
Sopot 2005, s. 7.

"H. Kisielewska, Zdzistaw Beksiriski, Jerzy Lewczynski. Fotograficy poszukujgcy, [w:] A. Matu-
szewska-Zator, Beksitiski, Lewczytiski, Schlabs. Pokaz otwarty, Wroclaw-Bytom 2019, s. 4-9.

*¥ Guma - opiera si¢ na zmniejszeniu rozpuszczalno$ci gumy arabskiej pod wplywem $wiatla.
Obraz stworzony ta technika jest syntetyczny, plaski, pozbawiony szczegdtéw i wiekszoéci pottonow,
ale mimo to delikatny i miekki.

% Bromolej — opiera si¢ na zjawisku ,garbowania” Zelatyny uczulonej chromianem potasu
w obecnosci naswietlonych i wywolanych soli srebra tworzacych obraz w klasycznej, czarno-bialej
technice fotograficznej. Powstaje monochromatyczny obraz o ciekawych przejsciach swiatlocienio-
wych i charakterystycznie rozciagnietej krzywej kontrastu.

0 Cliché-verre - technika taczaca grafike i fotografie. Rysunek wykonuje sie na materiale $wia-
tloczulym, tak przygotowany negatyw naswietla si¢ na papier fotograficzny i poddaje obrébce che-
micznej.
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solidnych drewnianych skrzyn, opatrzonych nazwami cykli oraz danymi artysty.
Poczawszy od wykonania zdj¢¢, odbitek, po autorska oprawe, az do opracowania
oraz wykonania skrzyn drewnianych, swoja postawa Stanistaw Michalski pokazu-
je determinacje oraz ogromne zaangazowanie w prace tworcza.
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Perception in the Stanistaw Michalski’s photographs
Summary

In 2023, the Silesian Library received a collection of photographs
by the Polish artist photographer Stanistaw Michalski as a gift. The
article discusses this vast collection (426 pictures) with portrait, so-
ciological and documentary themes. The collection includes series
presenting the everyday life of the Roma and student communities, as
well as photographs documenting the disappearing rural landscape
and detail shots captured in urban space. The text underlines Stani-
staw Michalski’s creative attitude, his way of perception and working
methods, and places him against the background of the achievements
of other Polish and foreign photographers. The author of the article
describes also the artist’s latest area of interest, expressed in works
from the Symetria serie and his own special technique - reanigrafia.

Keywords

Stanistaw Michalski, artist photographer, Polish photographers, do-
cumentary photography, portrait photography, society, abstractio-
nism

Die Art und Weise der Wahrnehmung
in den Fotografien von Stanistaw Michalski

Zusammenfassung

Im Jahr 2023 die Schlesische Bibliothek erhielt eine Sammlung von
Fotografien des polnischen Kiinstlers Stanistaw Michalski. Der Ar-
tikel bespricht diese umfangreiche Sammlung (426 Fotografien) mit
Portrit-, soziologischen und dokumentarischen Themen. Die Samm-
lung umfasst Serien, die den Alltag der Roma- und Studenten-
gemeinschaften darstellen, sowie Fotos, die das Verschwinden ldndli-
cher Landschaften dokumentieren, und Detailaufnahmen im stad-
tischen Raum. Der Text beschreibt die kreative Haltung von Stani-
staw Michalski, seine Wahrnehmungsweise und Arbeitsweise und
stellt ihn vor den Hintergrund der Leistungen anderer polnischer
und auslandischer Fotografen. Die Autorin beschreibt auch das letz-
te Interessengebiet des Kiinstlers, das in den Werken der Symetria-
-Serie und in seiner eigenen besonderen Technik — Reanigraphie -
zum Ausdruck kommt.

Schliisselworter

Stanistaw Michalski, Kiinstlerfotograf, polnische Fotografen, Doku-
mentarfotografie, Portritfotografie, Gesellschaft, Abstraktionismus
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Stanistaw Michalski w swojej pracowni, fot. Michal Kusiak
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Stanistaw Michalski, Cykl Przemijanie

Fot. 16783/2 IV

Fot. 16783/3 IV

Fot. 16783/10 IV
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Stanistaw Michalski, Cykl Przemijanie

Fot. 16783/24 IV

Fot. 16783/40 IV
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Stanistaw Michalski, Cykl Polscy Romowie

Fot. 16785/20 V
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Stanistaw Michalski, Cykl Polscy Romowie

Fot. 16786/69 V
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Stanistaw Michalski, Cykl Polscy Romowie

Fot. 16786/62 V

Fot. 16786/30 V
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Stanistaw Michalski, Cykl Polscy Romowie

Fot. 16786/51 V

Fot. 16786/31 V
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Stanistaw Michalski, Cykl Polscy Romowie

Fot. 16786/2 V Fot. 16786/9 V

Fot. 16786/33 V Fot. 16786/66 V
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Stanistaw Michalski, Cykl Internat

Fot. 16787/8 V

Fot. 16787/44 V
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Stanistaw Michalski, Cykl Internat
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Fot. 16788/22 V

Fot. 16787/16 V



Sposob postrzegania w fotografiach Stanistawa Michalskiego 275

Stanistaw Michalski, Cykl Internat

Fot. 16788/1 V

Fot. 16787/17 V
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Stanistaw Michalski, Cykl Internat

Fot. 16788/23 V
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Cykl Medaliony
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Stanistaw Michalski, Cykl Medaliony

Fot. 16784/44 IV
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Stanistaw Michalski, Cykl Medaliony

Fot. 16784/46 IV

Fot. 16784/49 IV
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Stanistaw Michalski, Cykl Medaliony

Fot. 16784/59 IV

Fot. 16784/60 IV
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Stanistaw Michalski, Cykl Symetria
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Stanistaw Michalski, Cykl Symetria
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Stanistaw Michalski, Cykl Rean







